عَلَامَاتُ اض في الصَاحف 


ين ا لوا ٹج الأول 


۲ و 
.د .عر ال هرسف ری 








مات الصَّبْط في الصَاحف ۱/۸۵ 





جاء البحث في تمهيد وثلاثة مباحث وخاتمة. آما الحمهيد فقد تضمن 
التعريف بالضبط وأهميته وذشأته وتطوره وحكمه وسبب الاختلاف فيه وأَهَمَ 
المصنفات فيه ثم جاء المبحث الأول في التعريف بعلامات الضبط المستخدمة 
في الصاحفء أما البحث الشاني فقد كان عن واقع علامات الضبط في 
المصاحفء وشرح البحث الغالث المأمول في علامات الضبط وما يتطلع إليه 
الباحث» أما الخاتمة ففیها خلاصة ما توصل إليه الباحث وما يقترحه. وبعد 
ذلك قدّم الباحث 00070 ا صفحات من مصاحف معينة» ثم 
تأقي قائمة المصادر العلمية. 





اماتا اا س ۷ 





المقدمة 

الحمد لله رب العالمين منزل الكتاب هدى ورحمة» والصلاة والسلام على 
نبينا محمد وآله وصحبه الأطهار الا براره ومن سار على دربه بإحسان إلى يوم 
البعث وا لجزاء وبعد. 

فان العلوم التي تدور في فلك خدمة كتاب الله كثيرة ومتعددة ومتنوعة» 
ومنها علم رسم المصحف وضبطه وهو من أجل العلوم لتعلقه بأجل الكتب 
وأسماهاء ولا کان علم الضبط تابعاً لعلم الرسم» والحاجةٌ إليه ماسّةٌ والمذاهب 
فيه متعددة ومتنوعة رأيت أن أخص البحث فيه لا رأيته من تفاوت واختلاف 
بين الصاحف في اختيار علامات الضبط فيهاء ولشعوري بأهمية البحث في 
هذا الموضوع والحاجة إلى تطوير بعض علامات الضبط مع ما نشهده من تطور 
هائل في وسائل الطباعة والنشر» ولا کان هدف الضبط التیسیر والتقریب لزم 
علينا البحث عن الأقرب والایسر على الناس فی علامات الضبط. 

رمن هنا فان الدعوة إل عقد هذه الندوة حول طباعة الصحف» و تخصیص 
حور من محاورها للبحث في ضبط الصحف لدلیل کبیر على بذل غاية الجهد 
في سبیل خدمة الکتاب العزیز ومحاولة البحث عن أفضل وأحسن ما یقدم له 
في عالم الطباعة وفي مجال الرسم والضبط» فجزی الله تعالی خيراً القائمین عل 
جمع اللك فهد لطباعة الصحف الشریف ونشره على تبني فكرة ندوة طباعة 
الصحف بين الواقع والمأمول والدعوة إلى عقدها مع التنسیق والمتابعة» وتقبل 
الله من الجمیع ووفق إلى المزيد من خدمة الكتاب العزيز. 





۸[ اد .)عم "اف شري 





خطة البحث: وفيها تقسيم البحث إلى تمهيد» وثلاثة مباحث» وخاتمة. 
التمهيد: يتضمن النقاط الآتية: 
أولاً: التعريف بالضبط. 
الغا: ذشأته. 
رابعا: تطوره. 
عابے اتی 
سادسا: سبب الاختلاف فیة, 
ا من المصنفات في علم الضبط. 
البحث الاول: الععریف بعلامات الضبط. 
البحث الثاني: واقع علامات الضبط في الصاحف. 
البحث الثالث: الأمول في علامات الضبط. 
الخاتمة: وفیها خلاصة ما توصل إليه الباحث وما یقترحه في هذا الوضوع. 
واللّه تعالى آسال التوفیق لتمام العمل ولا فيه مرضاته سبحانه. 


مات الصبطلف الصَاحف ۸۹ 





يه 


دمهید 
تعریف الضبط واهمیته ودشاته و تطو ره وحکمه 


أولا: تعریف الضبط: 

الضبط لغة: هو حفظ الشيء حفظاً بلیغا؛ وإحكام الشيء واتقانه» واصلاح 
الخرن وتشکیل الکتابة وتصحیحها 

فضبط الکتابة یکون بتشکیلها وإثبات الحركات على الحروف لا زالة 
اللبس والغموض عنها. 

والضبط اصطلاحا: هو العلامات الخصوصة التي توضع على ا حرف 
للدلالة على حرکته أو حالعه وحکمه کعلامة السکون آوالد أو التنوين أو 
الشد وضو ذللی( 


ثانيا: اهمیته: 


ترجع أهمية الضبط إلى أنه مزیل للإشكال والالعباس الذي يمكن أن 
يحصل بسبب تشابه ألفاظ وكلمات في الرسم. 


۳۶۰/۷ الجوهري» الصحاح» مادة (ضبط) ۱۱۳۹/۳ وابن منظورء لسان العرب؛ مادة (ضبط)‎ )١( 
.۵۳۵/۱ وإبراهيم مصطفی ورفاقہ المعجم الوسیطء مادة (ضبط)‎ 

(9) يؤخذ هذا التعريف من كلام أئمة العلم كالداني» المحكم ١‏ - ۹ وأبي داود» أصول الضبط 
۰۰-۲ ونص عليه الضباع» سمير الطالبين ٠١‏ - ۷۹ ويّنظر: الطالب عبد اللّهء الإيضاح 
الساطع ۸. 





OM ۱ ۱2۹۰ 





ويزيد ضبط الصحف عل فائدة الضبط عموما أنه يدل على أحكام التلاوة 
ویساعد القارئ على معرفة اس کم التجويدي من إشمام وإمالة وتقلی 
وتسهيل وإدغام ومد وغير ذلك. 
ثالعاً: نشأة الضبط: 

من المعلوم أن الصحف كتب أولاً جرد من النقط والشکل' وحين 


ظهرت ا حصول اللحن NIE‏ بدا البحث عن ال 
الأمشل لمذه العضلة الکبيرة» وکان الرجوع إلى أحد کبار العلماء في اللغة 
العربية وفي القرآن الکریم وهو آبو الاسود الدؤلي» وبعد تأمل وتفکیر اهتدی 
إلى فكرة اثبات علامة تدل على ا حرکات التي حصل فیها اللحن» فاختار رجلا 
حصيفاً بارعا للقيام بهذه الهمة ۳ وعهد إليه بالتدوين وفق ما يسمع من قراءة 


(۱) يرى عدد من العلماء أن العرب لم يكونوا على علم بالنقط والشكل قبل نقط أي الأسود 
ونه أول مخترع له» ويرى آخرون أن العرب كانت تعرف النقط قبل الإسلام إلا أنه لم يكن 
سے بکثرة لا کانوا یرونه من ا الکتوب له کأنه ای روف عن 
بعضهاء ويرى آخرون أنه منقول من لغات أخرى كالسريانية» والرأي الأول رجح (للتوسم 
والاطلاع يُنظر: أحمد شكري» حكم الالتزام بقواعد رسم المصحف وضبطه؛ ص 429 - 
۰ء والفرماوي» رسم المصحف ونقطه ۲۹۶ - ۲۹۷). 

(؟) تعددت الروايات التي تؤكد حصول اللحن في التلاوة وفي الکلام» وفي بعضها أن من حصل 
منهم اللحن من أبناء طبقة الولاة واکام» وفي بعضها أنها ابنة أبي الأسود نفسه وأن ذلك 
كان دافعا كبيرا لأبي الأسود أن ينقط المصحفء (يُنظر: الفرماوي» رسے المصحف ونقطه 
۷ - ۲۹۰). 

(۳) تذکر الروایات أن أبا الأسود طلب ثلائین رجلا للاختیار من بينهم؛ وأنه اختار واحداً من 
عبد القیس من قبائل البصرة بعد اختبارهم (الداني الحکم ۷). 





عفان ال۴5 4۹۱ 





أني الأسود» وأن یجعل ما یدونه في الصحف بمداد يخالف مداد ااصحف''' 
واقتصر التدوین وقتها على ا حرکات الغلاث: الضمة والفتحة والكسرة» مفردة 
كانت أو منونة» واستخدمت علامة واحدة للدلالة عل الحركات الغلاث وهي: 
النقطة» وكان موضع إثباتها حسب توجيهات أبي الأسود للكاتب على النحو 
العالي: الفتحة: نقطة فوق الحرف» الضمة: نقطة أمام الحرف» الكسرة: نقطة 
تحت الخرفه» التنوین: نقطتان(. 
ویؤخذ من الروایات أن النقط كان مقتصراً على أواخر الکلمات لتبیین 
حركة الاعراب إذ لم يكن هناك حاجة لتبيين حركات أوائل الكلمات 
وأواسطها"". 
ثم أضيف إلى الصحف إدخال نقط الاعجام للتمييز بين الحروف 
المتشابهة في الرسےم؛ وينسب ابتداء نقط الإعجام إلى كل من: حى بن يعمر 
ونصر بن عاصم ولا كان هذا النقط مشابهاً لنقط الإعراب من حيث الشكل 
كان العمييز بينهما بجعل نقط الاعجام بلون الصحف لن نقط الاعراب 
السابق فق الوجود له کان بلون مغایر للوق الداد وهو اللون الأجر غل 
(۱) الداني» الحکم ۱۹. 
0( کان موضع الفتحة فوق ا حرف لان الفتح مستعلي یفتح القارئ فيه فمه» وکان موضع الكسرة 
أسفل ا حرف لأن الكسر مستفل» وكان موضع الضمة وسط ارف أو أمامه لانه الموضع 
الذي بقي مناسباً ما بعد إثبات الفتحة فوق والكسرة تحت (الداني» الحکم ؟4 ونقله 


الفرماوي عنه ؟۹؟). 


(۳) الداني المحكم ۳۱۰۱٩‏ ۲۱۰. 
)٤(‏ أحمد شرشالء مقدمة تحقیق الطراز للتنسی ۷۷. 





۱2۹ اد .)عم "اف شري 


رابعا: تطوره 

استمر العمل عل ضبط الصحف بالتقط إلى أن طوّر الخليل بن أحمد 
الفراهيدي علامات الضبط ونقلها من اط إل ا ات العروفة" الا آنه 
ادر تون الحركات إلى المصاحف عدة سنوات» لحصول ا حرج من التغییر 
والزيادة على الصحف» ومع مرور الوقت وفشو اللحن شاع استخدام علامات 
الضبط الجديدة في الصاحف وألفت کتب عديدة تبين هذه العلامات 
وتصفها وتذکر الأريهه التعددة فیا وظهرت اجتهادات عديدة ی اضافة 
علامات أو تحسينهاء وما يزال هذا العلم يشهد ا مزید من التطورہ متزامنا مع 
التقدم الحائل في تقنيات الطباعة» وفي آفاق ووسائل النشر الإلكتروني. 
خامسا: حكم ضبط المصحف: 

أثار استخدام علامات الضبط في الصحف مسألة حكم هذا الفعل؛ 
وأدى ذلك إلى ظهور قولين للعلماء» هما: 

القول الأول: أن ضبط المصحف بالنقط والشكل غير جائز وكان هذا القول 
معتبراً وله وجاهته في أول ظهور الا مر لطروئه ولحرص أهل العلم على تجريد الصحف 
من كل دخیل» فقد ورد عن ابن عم ر أنه كان یکره نقط الصاحف» وعن عبد الله بن 
مسعود أنه قال: اجردوا القرآن لا تخلطوه بشيءا وتبعه تلميذه إبراهيم النخعي؛ وعن 
الحسن وابن سيرين أنهما كنا یکرهان نقط اللصاحف وعن مالك أنه كره نقط الإمام 
من المصاحف ولم يربأساً بنقط المصاحف الصغار التي يتعلم فيها الصبيان”". 





(۱) انظر: الداني الحکم 1 - ۷» وعلي هنداوي» چم د ۱۔ 
)8( يُنظر: سالم الزهراني» ضبط القرآن الكريم؛ نشأته وتطوره وعناية العلماء به» ص۷۰ - ۸5. 
(۳) أورد هذه الأقوال جميعاً آبو عمرو الداني المحكم في نقط الصاحف ۰ - ۱۱. 





عَمَانَ الصَّبْط في الصَاحف ۱۹۳ 





القول الغانی: أنه جائز لدفع الخطأ في القراءة» وعن قال به الحسن حين سثل 
عنه فقال: الا بأس به ما لم تبغوا» وعن خالد الحذاء قال: (کنت أمسك على ابن 
سيرين فی مصحف منقوط»» وعن الليث قال: الا أرى بأسأ أن ينقط الصحف 
بالعربية» وقال أبويوسف: «كان ابن أي لیل من أنقط الناس للمصحف» وكان 
أبي كثير قال: (کان القرآن جردا في الصاحف فأول ما أحدثوا فيه النقط عل 
الياء والعاء وقالوا: الا بأس به هو نور له)/". 

وقد يظهر للوهلة الأولى وجود خطأ في نقل رأي الحسن وابن سيرين في 
حكم الضبطء لورود النهي عن النقط والاذن به عنهماء وقد يحتاج الأمر 
للإذن بالنقط» وأنهما كانا يريان عدم جواز النقط في أول الأمر صوناً لكتاب 
الله ورفعاً لشأنه» ولا تبين ما حاجة الئاس إليه وفائدته فى تحسين القراءة 
وتعلمهاء غيّرا رأيهما وانتقلا من المنع إلى الإباحة لما رأياه من حاجة إليه 
وضرورة حتمه. 

ومع الوقت ضعف القول بحرمة النقط والمنع منه وقوي القول بجوازہ أو 
باستحبابه أو بوجوبه» وأصبح استخدام علامات الضبط ضرورة ملحة وحاجة 


(۱) أورد هذه الأقوال جنيعا أبو عمرو الدانی» المحكم ۱۲ء 017 ۳۰. 
() انظر: النووي التبیان ۹۸ء والضباع» سمير الطالبین ۰۸۸ وسالم الزهرانی ضبط القرآن 
الکریم» ص٤٠.‏ 





۱۹ اد .)عم "اف شري 





سادسا: سبب الاختلاف في علامات الضبط: 

إن تعدد علامات الضبط المستخدمة في الدلالة عل حكم واحد يثير 
تساؤلاً عن سبب حصول هذا التعدد والباعث علیه» ويرجع ذلك إلى جواز 
الاجتهاد في علامات الضبط فإن أول من ضبط المصحف اجتهد في اختيار 
علامة الضبط وتطور الأمر من بعده إلى عدة علامات» وما يزال الاجتهاد 
في علامات الضبط حاصلاً إلى الآن. حيث نری اجتهاد العلماء المتأخرين ف 
إضافة علامات جديدة في الضبط لم تكن معروفة عند السابقين» وسیأتی في 
البحث ذکر عدد منها. 

ولعل آهم داع إلى الاجتهاد فی علامات الضبط الرغبة في العیسیرعل 
قاری القرآن باختیار العلامة الأقرب دلالة» مع ملاحظة آهمية الابتعاد عن 
تكثير هذه العلامات» والابتعاد عن تكثير دلالات العلامة الواحدة» فان 
كثرة علامات الضبط يربك القارئ في الصحف ویحیرہہ كما أن تعدد دلالات 
العلامة الواحدة يؤدي إلى ذلك”". 
سابعاً: من المؤلفات في علم الضبط: 

تعددت مؤلفات العلماء في علم الضبطء وکان عدد من علماء الرسم یذی 
كتابه في الرسم بعلم الضبط ولذا وجدنا عددا من الكتب تجمع بين العلمين» 
ومن أشهر المؤلفات في علم الضبط: 


(۱) يُنظر: غانم امد الرسم العثماني أصوله وخصائصه ۹۲. 





مات الصَّبْط في الصَاحف ۱440 





المحكم في نقط المصاحف» للإمام أبي عمرو الداني. 

أصول الضبط للإمام أبي داود سليمان بن نجاح. 

مورد الظمآن في رسم القرآن وملحق به متن الذيل في الضبط للإمام الخراز. 
الطراز في شرح ضبط ا حراز للامام العنسي. 

دليل الحيران شرح مورد الظمانء للإمام المارغني. 

سمیر الطالبين في رسم وضبط الكتاب المبين للإمام على محمد الضباع» وله 
شرح واف بعنوان: سفير العالمين لأشرف محمد فؤاد طلعت. 


. إرشاد القراء والكاتبين إلى معرفة رسم الكتاب المبين» للإمام أبي عيد 


رضوان الخللاتي» وله رسالة مختصرة بعنوان: مقدمة شريفة كاشفة. 
السبیل ال ضبط کلمات التنزیل» لأحمد محمد ار لک 


اللى» کلاهما محمد العاقب بن عبد الله مايابى ا جکنی. 


. إرشاد الطالبین إلى ضبط الکتاب البین» للدکتور محمد سالم محیسن. 

. المؤفس في ضبط کلام الله المعجزء لحمود أمين طنطاوي. 

. مفتاح الامان في رسم القرآن» لا مد مالك ماد الفوتي. 

۱ الایضاح الساطع على المحتوى الجامع رسم الصحابة وضبط التابم» للطالب 


عرد الله بن محمد الأمين ا جکی. 


. عبد الرازق علي إبراهيم مومی» إيفاء الكيل بشرح متن الذيل في فن الضبط. 
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تعریف علامات الضبط الستخدمة في الصاحف 


آشهر العلامات الستخدمة في الصاحف هي: الحركات الخلاث» والتنوین» 
والتشدید» والاختلاس, والإشمام؛ والامالة» والسکون, وا مدہ والادغام» واطمزه 
وإلحاق الحذوف» وتمييز الزید رسماء وسأقتصر فی هذا البحث الختصر عل 
بيان الأقوال في هذه العلامات مستخلصة من كتب الضبط دون التعرض 
للتفاصيل الدقيقة. 

ومن المفيد هنا الإشارة إلى اشتهار مذهبين في استخدام علامات الضبط 
في المصاحف هما: مذهب المشارقة» ومذهب المغارية» ويقصد بالمشارقة: 
علماء الضبط الذين ينتسبون إلى بلاد المشرق الاسلاي» بدءا من أقصى الشرق 
إلى آخر بلاد مصرء حيث يعد علماء مصر في الضبط من المشارقة» ويقصد 
بالمغاربة: علماء الضبط الذين ينتسبون إلى بلاد المغرب الاسلاي بدءاً من 
حدود مصر الغربية إلى أقصى الغرب» ومن علماء الضبط من سار عل الجمع 
بين الذهبین» ومنهم من اختار من المذهبين ومن غيرهما ما رآه أيسر وأسهل 
عل القراء» وتوجد في بعض علامات الضبط أقوال قد تصل إلى خمسة أو أكثر 
ولكن ذلك في مواضع قليلة» وفي ما یل التعريف بعلامات الضبط: 

الفتحة: آلف مبطوحة صغری» وفي موضعها من حرف قولان الأول: 


توضع فوق ا حرف الغانی: آمامه» وهو قول ضعيف"". 


.۸ أبوداود» أصول الضبط ۸ والتنسي» الطراز 18 - 22» وأحمد محمد آبو زيتحار» السبيل‎ )١( 





عَمَانَ الصَّبْط في الصَاحف ۱۹۷ 





الضمة: وا و صغيرة» وفي موضعها من الحرف ثلاثة آقوال: توضع فوق ا حرف 
وعلیه العمل» وقیل توضع آمام الحرف» وقیل توضع في نفس ال حرف وفي شکلها 
قولان» الاول: یبقی رأس الوا وهو العمول به عند الشارقة» الغانی: بحذف 
رأس الوا و وتبقی على هيئة دارة " مفتوحة كحرف الدال» وهو العمول به عند 


٦ 
الكسيرة: ياء صغيرة مردودة إلى انالف ساط راسیاوضقی جرتهاء‎ 
)©( ہ‎ 7 


التنویسن: أن يزاد على الحركة مثلهاء وفي ا منون المقصور والمنصوب المتبوع 
بألف أربعة آقوال» الأول: يثبت العنوین فوق ا جرف أي قبل الألف المقصورة 
أو المدودة» وعليه عمل الشارقة» الغانی: يثبت العنوين عل الألف الممدودة 
أو المقصورة» وعليه عمل الغاربة» الغالث: تفرق الحركتان فتوضع إحداهما 
على الحرف والأخرى على الا لف» الرابع: توضع الحركة على الحرف ثم تعاد مع 
العنوین عل الألف» وهذان القولان ضعیفان. 

وفي كيفية رسم التنوين المتتابع قولان» الأول: أن الحركة هي الأقرب إلى 
ا حرف والتنوین هوالأبعد عن الحرف» وعليه عمل المغارية» الغانی: أن الحركة 
هي الأقرب إلى الحرف في تنوين الرفع والجر» أما في تنوین النصب فهي الا بعد 


(۱) الدارة والدائرة کلاهما ما ساط بالشیء (یْنظر: ادن منظون لسان العرب مادة دور) واكثر 
علماء الضبط يستخدمون لفظ دارة. 

)؟( ابو داود اضول الضبط ۸ - ۹ء والتنسي» الطراز ۲۰ - ۲۳ وو محمد سالم نحيسن» إرشاد الطالبین ۷. 

(۳) أبوداود» أصول الضبط ۹؛ الطراز ۱ والمخللاق» مقدمة شريفة كاشفة ۹۷. 





۹۸ ولف شري 





إذا کان بعده ساكن» وقد يزاد عليه أو عل ال حرف اللاحق له نون صغيرة 
لزيادة العوضيح» ويُشدد الحرف اللاحق للتنوین والنون الساكنة في الإدغام 
الکامل فقط( 

الادغام الناقص: هو ذهاب ذات ا حرف وبقاء صفته» وفي ضبطه قولان» 
الاول: إثبات السکون على ال حرف الدغم وتشدید الحرف الذي يليه» وعلیه 
عمل الغاربة» الغانی: حذف السکون عن ا حرف الدغم وعدم تشدید ارف 
الذي یلیه» وعلیه عمل الشارقة أما التنوین فیکتب متتابع. 

القلب: ابدال السکون أوإحدى علامتي العنوين ميماً صغیرة» وعلیه 
العملء أو تحذف علامة السکون عن النون ويُحكتب العنوین متتابى. 

الإشمام والاختلاس والإمالة: المقصود بالإشمام هنا: النطق بحركة مركبة 
من جزأين ضمة وكسرة» جزء الضمة مقدم وهو الاقل» يليه جزء الكسرة 
وهو الأكثرء والاختلاس هو النطق بمعظم الحركة بحيث يذهب بعضها 
ویبقی معظمهاء ویقذر الذاهب بثلثها والباقی بثلثيهاء ویکون الاختلاس في 
المرفوع والجرور والامالة هي أن تقرب الألف من الياء والفتحة التي قبلها 
من الكسرة» وفي ضبط هذه الأحكام الغلاثة قولان» الأول: إثبات نقطة مكان 
الحركة» الخانی: عدم إثبات أية علامۃ“'. 


.۱۱ - ٠١ الدانیء المحكم ۷۲-۷ والتنسی؛ الطراز 4؟ - 60» ومحمود أمين طنطاوي» المؤفس‎ )١( 

(9) الداني الحکم ۰ أبو داود» أصول الضبط ۷۹ء ۸۰ ۰۲۰۳ ۱۰. 

(۳) أبوداود» أصول الضبط ٦۸ء‏ والعنسي» الطراز ٠٦‏ - ٦١ء‏ والضباع» سمير الطالبین .۹٩‏ 

)٤(‏ الداني» المحكم ؛؛ - 4۸ وأبو داود» أصول الضبط ۳۱ - 4۶ والعنسي» الطراز ۷۹ - ۹۲ء وفي 
ضبط لفظ لأسا [يوسف: ١١‏ على قراءة ا جمهور بالاختلاس أو الاشماء» ۱ 





عَلَمَاكَ لمان ×5 ۱9۹ 





السكون: فيه ستة اقوال» الأول: حرف خاء مأخوذ من کلمة خفیف دون 
نقطه وهو العمول به عند المشارقة» الخانی: دارة صغيرة توضع فوق الحرف» 
وعليه عمل الغاربة» الغالث: جرة صغيرة تشبه الفتحة وهي مأخوذة من حرف 


الجاء مع حذف رأس ا خرف الرابع: حرف هاء مشقوقة» الخامس: نقطة 
مربعة» السادس: عدم إثبات علامة للسكون. 

وفي حالات إثباته آقوال» الأول: يوضع على الحرف المظهر فقط فلا يوضع 
على المدغم والمخفى والممدود» وعليه العمل» الغانی: يوضع على الحروف السا كنة 
سوى حروف الد؛ الشالث: يوضع على جميع الحروف الساكنة بلا استثناء» وعل 
هذا القول قيل بتمييز علامة السكون على حروف الد عن ا حروف الأخرى 
وقيل بعدم التمییز 


- والمراد به هنا الإشارة بالشفتين على هيئة من ينطق بالضمة دون صوت أقوال» منها ما يصلح 
لوجه القراءة بالاختلاس» ومنها ما يصلح لوجه القراءة بالإشمام» ومنها ما يصلح هما. 
فعل وجه الاختلاس أو الإخفاء ثلاثة أقوال: الأول: تشديد العون وإلحاق نون مراء قبلها 
مع إثبات نقطة أمام العون الملحقة للإشارة إلى أنها مختلسة الحركة. الغانی: الاكتفاء بالنقطة. 
الخالث: الا كتفاء بالنون الملحقة. 
وعلى وجه الاشمام ستة أقوال» الأول: تشديد النون وإثبات نقطة بينها وبين الميم. الغاني: 
کالساق مع اضافة جرة بين الميم والنقطة: الغالث: کالسایق مع الا کتفاء بالجرة. الرابع: 
تجعل النقطة بعد النون. الخامس: كالسابق مع إضافة جرة قبل النقطة. السادس: 
الاكتفاء بالجرۃ بعد السون» ويُلحظ أن الضبط بإثبات النقطة یصلح للوجهين» وهو 
المعمول به في كثير من المصاحف» آما على قراءة أبي جعفر بالإدغام المحض فلا إشكال في 
ضبط هذا اللفظ. 
يُنظر: الداني المحكم ۸٩‏ - ۸۸۳ وأبوداود» أصول الضبط ۱۰١‏ - ۱۰۸ والتنسي» الطراز ۲۲٩‏ -۳۳۲. 
)١(‏ الدانیء المحكم ١ه‏ - ٥٥ء‏ وأبو داوده أصول الضبط ٤‏ - ۶4 والتعنسی ۹۶ - ۹۸. 





I ۱۵۰۰ 





التشدید: في علامة التشدید ثلاثة أقوال» الأول: حرف شين غير معرقة 
ولا منقوطة» مأخوذة من كلمة شد أو شديد» توضع فوق ارف ولا بد من 
إثبات ا حرکة مع الشدة» وتکون الشدة أقرب إلى ا حرف من الحركة وهذا 
في حال الفتح والضم وعلى القول بأن الضمة تکون أمام الحرف تبتعد عن 
الشدة» أما في حال الكسر فتكون الشدة فوق ا خرف والكسرة تحت ا حرف 
وعليه العمل الآن: الغانی: حرف دالء مأخوذ من كلمة شد حيث قشکل الدال 
ثل اللفظ فهي أولى بالاشارة إلى کم من الشين عند أصحاب هذا القول» 
آما موضعه من الحرف» فیکون فوقه في الفتوح وأمامه في الضموم وتحته في 
الکسور ویکون جناحاه منکسین إلى أسفل في الضموم والکسور وعل 
هذا القول هل يجمع بين الشدة والحركة؟ فيه ثلاثة أقوال» آوطا: الاقتصار على 
علامة الشدة لأن موضع الشدة وهيئتها يغنيان عن إثبات الحركة معهاء ثانيها: 
اتات الشركة مع الشدة ثالغها: إثبات الحركة مع الشدة إذا اجتمعا آخر اللفظء 
والظاهر في موضع الحركة من الشدة على هذا القول عند من يجمع بين الشدة 
وال حركة أن تکون الشدة هي الأقرب إلى ا حرف الخالث: لا علامة للمشدد» 
ويفرّق بينه وبين المخفف بأن المشدد يضبط والمخفف يترك دون ضبط"". 

المد: فيه قولان» الأول: وضع علامة للمد وهي جرّة بآخرها ارتفاع قليل؛ 
مأخوذة من كلمة (مد)» وفي موضعها رآیان» آوطما: فوق حرف المد بحیث 
يكون حرف المد في وسطها وعليه العمل» وثانيهما: أن يكون ابتداؤها من 
حرف المد إلى ا حرف الذي بعدہ الغانی: عدم وضع علامة للمد". 


.۱۰۹ - ۹۸ الداني» المحكم ۹ - ٥ء وأبو داوده أصول الضبط ۰۰ - ۰۵۷ والعنسيء الطراز‎ )١( 
.۱۰۹ - ۱۰4 (؟) أو داود» اصول الضبط ۹ والتنسی» الطراز ۱۰۹ - ۰۱۱۱ والضباع» سمير الطالبين‎ 





اماتا ا الصَاحف ۱9۰۱ 





الحروف المقطعة في فواتح السور: في ضبطها بالحركات قولان» الأول: أنها 
لا تضبط بالحركات وعليه عمل المشارقة» الغانی: أنها تضبط بالحركات كسائر 
الحروفه وعليه عمل الغاربة» فان كان الحرف مظهراً أو مخف لم يشدد ما 
بعده وان كان مدغماً إدغاماً کاملاً شدد ا حرف الذي يليه سواء أكان من 
حروف الفواتح آو من کلمة بعده» فان کان مدغماً ظا اس قولان» 
آوطما: عدم تشدید ما بعده وعلیه العمل -أي عند الغاربة- ثانيهما: تشدید 
ما بعده» وفي إثبات علامة المد على المدود منها قولان: وضع علامة المد فوق 
ا حرف أو أمامه» وعدم وضعھا'' 

همزة القطع: في هيئة ا همزة المحققة قولان» الاول: رأس حرف عين» 
بلون مداد الصحف أو باللون الاصفر الخانی: نقطة صفراء مدورة» آما امزة 
السهلة بين بين فتکون نقطة مدورة مراء ولکن تم استبدال اللون الأحمر 
بلون الداد في الصاحف المطبوعة» نظراً لتعذر التلوین في بداية ظهور المطابع» 
ثم لا تيسر استخدام الالوان في الطابع» فالأولى أن يعاد إلى الاصل وتلون 
النقطة بالا هر وجری عليه العمل في عدد من الصاحف» وبقیت معظم 
الصاحف عل اللون الأسود”". 

وف ضبط امزة تفصیلات کثيرة کضبط اطمزة البدلة حرف مد والبدلة حرفا 
متحرکا سین اهمزة إن کان ها صورة أولم يكن؛ وهل توصل اطمزة بصورتها أو لا 
توصل؟ واجتما ع همزتین في كلمة وفي کلمتین» واجتما ع ثلاث همزات لا يتسع الجال 
لتفصيل الحديث عنها في هذا البحث الختص وهي مفصلة في کتب الضبط. 


(۱) العنسىء الطراز ۱۶۱-۱۲۴ والارغنی» دلیل الحيران ۳٥۹‏ - ۳۲۰ والطالب عبد اللہ الایضاح الساطع .٦۷۰‏ 
(؟) العنسىء الطراز ٩۳۰-۱۵۱‏ والخللاتی» إرشاد ۷۷۳ - ۰۷۹۱ ومحمد العاقب» رشف اللمی ٩۹۳‏ - ؛۲۹. 





۱9۰ .د . اعم الم رسف شكري 





همزة الوصل: في هيئة همزة الوصل آربعة آقوال» الاول: رس صاد صغيرة 
توضع فوق الا لف» وعلیه العمل عند المشارقة» الغانی: جرة مراء وتسمى 
صلة» وتوضع فوق الألف إن كان ما قبلها مفتوحا ووسط الا لف -موصولة 
بها و منفصلة عنها - کے ما قبلها مضموما» و تحت الا لف ان کان ما قبلها 
مکسورا؛ فموضعها من الالف حسب حركة ما قبلهاء وع هذا القول تجعل 
على الا لف مع الجرّة نقطة كنقطة الاعجام خضراء تدل على كيفية البدء بهمزة 
الوصل» فان كان يبدأ بها مفتوحة وضعت النقطة فوق الالف» وان كان يبدأ 
بها مضمومة وضعت النقطة وسط الا لف آمامهاء وان کان يبدا يها مکسورة 
وضعت الحقطة تحت الا لف» وتکون النقطة منفصلة عن الألف في الا کش 
وان کان قبل همزة الوصل ما لا یمکن الوقف عليه کالواو والفاء والتاء فلا 
توضع علامة الصلة ولا علامة الا بتداء» وعلى هذا القول العمل عند المغاربة» 
الغالث: دال مقلوبة» الرابع: دارة صغيرة'". 

الحذوف رسما: [ذا کان ارف الحذوف یکتب متصلا بما حوله کالیاء 
ففيه قولان» الاول: اثبات ا حرف الحذوف بحجم صغير في موضعه» منفصلا 
عن الخط وعل هذا القول عمل الشارقة» الضانی: إثبات ا حرف الحذوف في 
موضعه بحجم صغير متصلاً بالخط» وعلى هذا القول عمل المغاربة. 

أما الألف المحذوفة في وسط الكلمة فإنها تلحق في موضعها بلون أحمرء أو 


بحجم أصغر من العتاد في حال تعذر العلوین تمييزا للحا عن الألف الخابتة/". 


.۲٣۹ - آبو داوده أصول الضبط ۰6۸ ۱۸۰۵۹ - ۰۷ والعٹسی؛ الطراز 99؟‎ )١( 
(؟) أبوداود» أصول الضبط ۱۰؟ والتنسی؛ الطراز ۲۵۹ - ٥٣۳۲ء وعبد الرازق مومی إيفاء الكيل‎ 
ت٦‎ 





عمَانَ الصَّبْط في الصَاحف 9.۳ 





اللام آلف: وهو حرف مركب من حرفین متعانقین» في أسفله دارة» وني 
أعلاه طرفان» وهذه الميئة هي الأكثر في كتابة اللام ألف وتوصف بالمضفرة!", 
وقد یکتب بلا تضفير کسائر الحروف» وفي كيفية ضبطه قولان» الأول: أن 
الطرف الأول صورة الهمزة؛ والغانی صورة اللام» وعليه العمل عند ال مغاربة 
الشانی: أن الطرف الأول صورة اللام» والغانی صورة الحمزة» وعليه العمل عند 
الشارقة» ويّبنى على هذين القولين الاختلاف نی تحديد موضع ا مزۃ في مد 
البدل وا مد المنفصل» وموضع ألف الإ حاق حال الرسم بحذف الال ف'''. 

المزيد رسما: فيه قولان» الأول: توضع فوقه دارة منفصلة عنه وعليه 


العمل أومتصلة به الشانی: جرّتان متقاطعتان عل هيئة علامة الضرب 
(۳( 


وهو ضعیف 


ون عدد من علماء الضبط عل مغايرة لون علامات الضبط للون مداد 
ات یلص هن اهن ار فا 


(۱) الضفر بالضاد هو نسج الشّعر وغیره بعضه على بعض ویسمی التضفیر وانضفر ابلان إذا 
التویا معاً (يُنظر: ابن منظور» لسان العرب» والزبيدي» تاج العروس» مادة ضفر) وفي کتب 
الضبط الق رجعت اليا وجدت هذا الوصف مکتوبا بالظاء الشالة يدلا من الضاد. 

( بوانت أصول الضبط ۲۵6 - ۲7۰ والعنسی» الطراز 268 - 44۳» وعبد الرازق موسی» إيفاء 
الكيل ۱۸ - .1٩‏ ۱ 

(۳) أبوداود» أصول الضبط ١۱۹‏ والتنسی؛ الطراز ۳۳۳ - ۰7 والخللاتي» إرشاد القراء والكاتبين 
۸- ۸۳۱. 

)٤(‏ آبو داود» أصول الضبط ۷ والخراز» مورد الظمآن» البیت ۹۲ و۰۰4 و۹٠٢‏ و٥٥٥‏ و٤٢٥‏ و۵۲9 
و0۲۸ و۵۳۱ و۳۹٩‏ و۵44 و۵۵۹ و۵۸۳ والتنسی؛ الطران ۱۵۶ و۲۱۹ و4؟؟ و٤٤٤‏ - 4۸ ومحمد 
العاقب» رشف اللمىء ۲۹۷ - ۲۹۹ والفوتی» مفتاح الأمان» ۱٣١‏ 





ا رف شري 





والألوانُ المستخدمةٌ في الصاحف قديماً ثلاثة هي: الأحمر والأصفر 
,الا خض وا کثرها استخداماً الأ حر حيت تلون به علامات الضبط التالية: 
ا حرکات الشلاث» والتنوین» والسکون, وا میم الصغيرة علامة القلب» وصلة هاء 
الكنايةء والحروف الملحقة موضع ما حذف رسما وهي ال لف والواو والیاء والنون» 
والتشدید وعلامة الد» وعلامة الزید رسماء وعلامة الاشمام والاختلاس» 
وعلامة التقلیل والامالةت» وجرّة النقلء وصلة همزة الوصل» آما اطمزات فالمحققة 
تلون بالأصفرء والسهلة تلون بالا می وهمزة الوصل بالأخضر"". 

ولا بدأت طباعة الصحف وتعذر مع بدائية وسائل الطباعة وقتها تلوین 
علامات الضبط لونت بلون الداد مع إدخال تعدیلات علیها لتمییزها عن 
لرسم ومع تطور الطابع لاحقا وإمكان إعادة تلوين الکلمات وأبعاضهاء تم في 
بعض الصاحف استخدام الألوان في بعض علامات الضبط »ولا مسوغ 
للاقتصار على بعض العلامات بما أن الأمر متاح للرجوع إلى استخدام الا لوان 
في جميع علامات الضبط. 


)١(‏ ينظر: الداني» الحکم ۱۹ و۰؟» والتنسی» الطراز ٤ئ‏ - 4۶7 والفرماوي» قصة النقط 
والشکل في المصحف الشریف» ۸۲ - ۸۶ ومحمد الادریسی» استعمال الالوان في اصطلاحات 
ضبط المصاحف» ۸ - ۱۶. ۱ 

() كثرفي هذه الأيام استخدام الألوان في المصاحف -المنشورة ورقیاً وإلكترونياً - لغايات 
عديدة منها علامات الضبط ومنها الدلالة على اختلاف القراءات» وأحكام التجويد؛ 
وإبراز ألفاظ معينة كلفظ الجلالةہ وتمييز موضوعات الآيات» والزخرفة والتجمیل وغيرها 
من الموضوعات (أحمد ى استخدام الألوان في الصاحف قديماً وحدیفاه بحث في مجلة 
معهد الإمام الشاطبي بجدة» العدد ۱۶ء ص۱۹۰ - »23١‏ ویٔنظر موقع نون للقرآن وعلومه في 
الشبكة الإلكترونية). 
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البحث الثاني 
وافع علامات الضبط في الصاحف 

بعد بیان علامات الضبط المذكورة في كتب هذا العلم أنتقل إلى بيان 
علامات الضبط المستخدمة في الصاحف» وقد حرصت عل التنويع في 
المصاحف المدروسة قدرالامکان» وذلك بالرجوع إلى مصاحف مخطوطة 
وأخرى مطبوعة» وال مصاحف مشرقیة وأخرى مغربية» ونما يلحظ أن معظم 
الصاحف القديمة والطبوعة التداولة بین آيدي الناس حال مضبوط بما 
يوافق رواية حفص عن عاصم ومنها ما ضبط بما يوافق رواية ورش عن 
نافع» وقالون عن نافع؛ والدوري عن أبي عمرو وروایات آخری» وتختلف 
هذه الصاحف فیما بینها في عدد من علامات الضبط وتتفق عل بعضهاء 
وأصبح من التعارف عليه والشهور التزام طريقة الشارقة في الضبط على رواية 
حفص» وطريقة المغاربة في روايتي قالون وورش؛ وان خالفت مصاحف عديدة 
في ذلك» فضبطت مصاحف برواية ورش وبرواية الدوري بطريقة الشارقة أو 
بانتقاء علامات من الشارقة وآخری من الغاربة» ویدل هذا التداخل عل 
عدة آم ور منها: سعة الم وجواز عدم الالتزام بمذهب معين في الضبط 
واختيار الأرجح والأقرب والأيسر ولو كان ذلك با خلط بين الذاهب وتداخل 
الأقوال كما يلحظ التوسع في بعض المصاحف في استخدام علامات الضبط 
والاختصار في بعض منهاء وفي بعضها علامات تخالف المشهور والمعتاد في 
معظم المصاحف» وف بعضها علامات لم تذكر فی كتب الضبطء وفيما يل 
عرض لبعض او الضبط في مصاحف متعددة: 
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ل لسرن الأو جر مد بعضها إل القرن الا بع الهجري وما 


e‏ علامة ال همزة دارة مطموسة ترسم قبل أو بعد الألف ملاصقة صقة طاء 
وتکون حال الفتح أعلى ا خرف وحال الضم وسطه؛ وحال الكسر 
تحته» وفي بعضها إثبات الحركة مع الهمزة» وفي بعضها علامة الهمزة 
راس عين وتثبت فوق الحرف مع جميع الحركات حت مع الكسرة 
وتثبت الكسرة وحدها تحت الحرف. 

ه إلحاق الألف المحذوفة بالحجم المعتاد بلون مخالف لمداد المصحف. 

٭ نقط القاف نقطة واحدة فوق ا حرف وعدم نقط الفاء. 

ه إثبات كلمة (مد) بحرف صغير فوق حرف المد أو موضع المد في 
اللفظ. 

٭ كتابة كلمة (صل) كاملة فوق الألف التي هي صورة همزة الوصل. 

ه إثبات ألف صغيرة بدل الفتحة في ارف المفتوح المتبوع بألف» 
وبدل الكسرة في الحرف المكسور المتبوع بياء مدية» وفي مصاحف 
و نے اناي يدل اک ات 

ه إثبات ثلاث نقاط على شكل مثلث قائم فوق ا حرف المال» وفي بعضها 
إثبات حرف (ن) أو (ت) فوق ال حرف إشارة إلى الامالة. 


(۱) حسن قاسم البیاتی: رحلة الصحف الشريف من الجريد إلى التجليد» صفحات متعددة فيها 





مات الصَّبْط في الصَاحف 0۰۷ 





صورة لعدة اوراق منه» وهو مضبوط برواية الدوري عن أبي عمرو نما 


عدم التفریق في التنوين بين التتابع والتركيب. 

في حالة الإدغام بغنة يوضع حرف (غ) صغير فوق النون أو العنوین؛ 
كما يوضع حرف (ك) صغير فوق الدون أو التنوین في حالة الإدغام 
الکامل» ويوضع حرف (خ) صغير فوقهما فی حالة الاخفاء» و(م) 
صغيرة في حالة القلب» و(ن) صغيرة في حالة الاظهار» وتوضع (ع) 
صغيرة مختلفة عن السابقة وقد لا تنقط وذلك حالة إدغام حروف 
متماثلة أومتقاربة كلميم في الميم» والباء في الباء» والذال في الدال أو 
الجيم» وأحيانا همل هذه الإشارات. 

إذا كانت الكلمة الأولى في الآية تبداً بهمزة وصل فيتم إثباتها على صورة 
همزة القطع مع حركتهاء وال همزة تتكون دائما فوق الألف وإن كانت 
مكسورة. 

إثبات علامة المد على الحرف السابق لحرف المد لا فوقه» كما تثبت 
علامة المد على حروف المد في مد البدل» وكذلك إثبات علامة المد 
بدل علامة صلة الحاء في حالتي الصلة الكبرى والصغرى. 

عدم إثبات علامة تدل على الزيادة فوق الحروف الزائدة 55 


٣‏ في الصحف المطبوع في العراق والمأخوذ من نسخة خطية آهدتها والدة 
السلطان عبد العزیز بن محمود العثمانی إلى مرقد الجنيد سنة ۱۲۷۸ھ 
وراجعته لجنة علمية مكونة من ستة أشخاص يلحظ: 








عدم الالتزام بالإشارة إلى أحكام الإدغام والاخفاء والإظهارء ومنه 
عدم مراعاة التركيب والتتابع في التنوین. 

عدم إثبات رأس العين على أنها صورة للهمزة والا کتفاء بالحركة أو 
السكون عل الألف» أما الواو والیاء فتثبت عليهما صورة المزة. 
عدم الاشارة ای امحروف الزائدة رمه 

كتابة كلمة (قصر) بخط صغير على بعض الحروف الزائدة للاشارة 
إلى عدم نطقهاء وكتابة کلمة (سهیل) بخط صغیر تحت اطمزة 
السهلة. 


53 ف معظم المصاحف المطبوعة ٤‏ البا کستان ملحوظات عدیدة منها: 


لا تراعی مسألة التركيب والتتابع في التنوين. 
توضع علامة صلة اطاء في حالة الضم: ضمة مقلوبة رأسها إلى آسفل» 


وفی حالة الكسر ألف صغيرة قائمة. 
لا علامة تدل على همزة الوصل إلا إذا كانت آول آية فتوضع الحركة 
على الالف. 


تضبط الحروف المحذوفة رسما إذا كان المحذوف ألفا بإلحاق ألف 
ضغيرة قوق اخرف لا بعده» واذا کان ياء باق الف صغيرة تحت 
ارف لا بعده وإذا كان واوا با حخاق وا و صغيرة مقلوبة فوقه» ولا 
توضع الحركات في هذه الحالات ا کتفاء باحروف الصغيرة عنها. 

لا علامة تدل عل ا روف الزيدة رسماً. 
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4. ورد في تقرير اللجنة العلمية التي راجعت المصحف المطبوع برواية قالون 
عن نافع عام ۱۳۹۸ھ ۱۹۷۸م وصادقت عليه لجنة أخرى تضم نخبة من 
علماء القراءات في كل من ليبيا وتوفس والمغرب أن الياء المتطرفة يجوز أن 
تنقط أولا تنقط» وكذلك بقية الحروف الأربعة المجموعة في كلمة (ينفق) 
وأن الإمام الداني اقتصر على عدم نقطهاء ووجهه في ذلك أنها إذا تطرفت 
لا تلتبس صورتها بصورة غيرها. 
واختارت اللجنة في هذا الصحف الجمع بين علامات الضبط المروية 
عن الدانی وعن أبي داود ما رأته أبعد عن الإشكال واحتمال الوقوع في 
التحريف» فأخذت من علامات الضبط عند المشارقة وعند المغاربة 
تسهيلا على القارئین» وبناء على أساس علمي لا عشوائ» ووصفت اللجنة 
هذا العمل بأنه محاولة طيبة ومفيد:©, ٠‏ 

5. في أحد الصاحف المطبوعة في بنغلادش يلحظ وجود اختلاف في 
علامات الضبط عن العلامات المشهورة في مواضع عديدة منها: 

ه علامة السکون على هيئة الرقم 8 أي أنها على شكل مثلث رأسه 
للاعل» وتثبت على الحروف الساكنة بما فيها حروف الد. 

ه علامة الضمة واو صغيرة ولكنها مائلة مع السطر فأشبهت حرف 
ES‏ 

٭ تنوين الرفع له صورة واحدة فلا يراعى فيه الحكم التجويدي» وصورته 
ضمتان مركبتان فوق بعضهما والعليا منهما مقلوبة عن صورة الأولى. 


(۱) ينظر تقرير اللجنة العلمية المثبت في نهاية اللصحف. 
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ه تجريد الألف التي هي صورة همزة الوصل من أية إشارة. 

ه تجريد الألف الزائدة كذلك من REE‏ 

٭ علامة الصلة المكسورة عبارة عن ألف قائمة صغيرة تحت اطاء 
وعلامة صلة اطاء المضمومة ضمة مقلوية. 

٠‏ الاستعانة بالهامش لتبيين أحكام بعض الألفاظ بوضع إشارة على الكلمة 
الرادتوضیح ا کم فيها على هيثة الضمة أو حرف السين» ویشرح ا مڪ 
في اطحامش» مثل لفظ (ءآعجی) وضعت عليه اشارة وکتب في اهامش: 
ابتسهیل اطمزة الغانیةاء ولعل هذه الاشارة مأخوذة من کلمة تسهیل. 

٭ في هذا الصحف علامات وقف كثيرة» عددت منها اثنتي عشرة علامة. 

٭ الیم الصغيرة علامة القلب توضع بعد التنوين أو بعد النون الساكنة 
الثبت علیها علامة السکون وفوق الباء أو قبلها بقلیل. 

۷ في مصحف الشیخ مکتوم بن راشد آل مکتوم الطبوع في دبي يلحظ أن 
اللجنة العلميةالمشرفة على العمل رجحت في تنوین النصب والفتح التتابع 
كتابة الحركة آقرب إلى الحرف عل ما عليه العمل عند الغاربة» وفي سائر 
علامات الضبط اختارت اللجنة ما عليه العمل عند المشارقة7". 

۸. في إحدى طبعات المصحف الشريف برواية ورش عن نافع وطبعة 
برواية قالون عن نافع اختيار بعض علامات الضبط مما عليه العمل 


)١(‏ يُنظر: التعريف بالصحف الملحق بآخره. 

(؟) إصداردارابن كثير ودار القادري بدمشق» وقد رجعت إلى الطبعة الثانية ١٤٢١ھ‏ 2004م وقد راجعته 
لجنة علمية متخصصة مكونة من: ناجي محمد البهلولي من الغرب» ومحمد علي الدلاعي من توذس» 
وأحمد خالد شكري من الاردنہ وعبد الحليم قابه من الجزائرہ وهشام بشير بويجرة من الجزائر 

(۳) إصداردار المعرفة بدمشق, الطبعة الخالثة ١٤٠۱ھ‏ 
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عند المشارقة» وبعض آخر ما عليه العمل عند الغاربة» مع أن المصحفين 
مطبوعان في المشرق إلا أنه موجه لأهل المغرب الذين يقرؤون بهاتين 
الروايتين» ومع ذلك كتب بخط مشرقي وبالاختيار في علامات الضبط بين 
عمل الشارقة ھا" ومن علامات الضبط العمول ها عند الغارية 
والستخدمة في هذین الصحفین: 

ه علامة همزة الوصل والابتداء. 

ه علامة الوقف. 

ه اثبات ا حرکات على ا حروف القطعة في فواتح السور. 

4. في الصحف الشریف الطبوع برواية الدوري عن أبي عسرو'' يُلحظ 
استخدام الشکل العین خالي الوسط للدلالة على الامالةه إذا وضع تحت 
ا حرف وللدلالة على الاشمام أو الاختلاس في لفظ (تأمنا» وشکل الثلث 
خالي الوسط ورأسه إلى أعل للدلالة على التقلیل ویوضع تحت الحرف. 


(۱) مما يلحظ بين الإصدارين من اختلافات» أن مصحف قالون التزم فيه بالعدد المدني الاول» 
وهو موافق لما نص عليه علماء العدد من أن العدد المعتمد في رواية قالون هو العدد المدني 
الأول اما مصح فورش فالتزم فيه بالعدد الكوفي وکان ينبغي أن یکون العدد المدني 
الأخيرء كما هو منصوص عليه في كتب العدد (يُنظر: المارغني» النجوم الطوالع» 47 وأحمد 
شكريء قراءة الإمام نافع» ۱۰۹ والميسر في علم عدّ الاي» ۲۳ - .٠٠‏ 

)٤(‏ بإشراف وزارة الشؤون الدينية والأوقاف بجمهورية السودان» ۱۳۹۸ھ ۱۹۷۸ء وقد راجعته 
لجنة علمية مكونة من: يوسف إبراهيم النور رئيساء ومحمد اهادي الأمين» وعبد العظيم 
الخياط» .محمد سليمان صالح: وأمين محمد ابراهیم» وعثمان منصور البارودي» وحیسن 
علي حیسن؛ ومحمد حسان یوسف؛ وعثمان عبد العال النمر. 
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.٠‏ في مصحف مطبوع في إيران"» يلحظ القارئ التخفف فيه من علامات 
الضبط والاقتصار على الضروري منهاء بهدف العيسير على من يقرأ في 
المصحف فان كثرة العلامات قد تسبب له إرباكا وحيرة» وهذه وجهة نظر 
في مقابل وجهة النظر الأخرى وهي أن علامات الضبط تعين القاری عل 
تطبيق الحكم وترشده إلى معرفته بسھولة وما في هذا الصحف: 

٠‏ حذف الحركات الفلاث قبل حروف المد. 

٭ عدم مراعاة التركيب والاتباع والتشديد والإبدال میماً صغيرة في 
أحكام النون الساكنة والتنوین. 

ه عدم إثبات صورة ا ممزۃ مع الألف والاكتفاء بالحركة أو السكون. 

٭ تلوين مالا يلفظ وصلاً أو مطلقاً باللون الرمادي» وعدم إثبات 
علامة الزيادة على ما لا يلفظ. 

ه عدم إثبات علامة السكون على الحروف الساكنة. 

ه عدم إثبات علامة همزة الوصل إلا في أول الاية أو بعد علامة الوقف 
بحركة أقصر أو أصغر من حركة همزة القطع. 

ه علامة صلة هاء الكناية إن كانت مكسورة ألف صغيرة تحت اطاء 
وإن كانت مضمومة واو صغيرة تحت اطاء. 

.١‏ في مصحف الواثق باه وقد صدر منه طبعتان بقراءة عاصم من روایتیہ''' 
وامتاز بتلوين جميع ما زيد على الرسم حتى نقاط الإعجام؛ واستخدمت 

)١(‏ صادر عن مركز طبع ونشر القرآن بإيران» ولا يوجد عليه تاريخ ذشر. 


(؟) كلاهما باعتناء فضيلة الدكتور أشرف محمد فؤاد طلعت» وإصدار إدارة الشؤون الدينية في 
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(۱) 





فیه عدة ألوآن: الأ خر لاثبات الحذوف رسماً والأذرق لعلامات الوقف 
والاخضر طمزة الوصلء وهو عمل طيب وجهد مشکور ولکن يؤخذ 
عليه آمور هي: تلوين نقط الاعجام» حيث نص علماء الضبط على تلوین 
نقط الاعجام بلون الداد "» وتصغير ا حروف اللحقة» حیث نص علماء 
الضبط على أن إلحاق الحروف الحذوفة يكون بالحجم ا معتاد في مواضعهاه 
بالحروف الخابتة» ونص بعضهم على ترقيق ا حرف الملحق بدلا من تصغيره 


٠‏ فى عدد من الصاحف الطبوعة حديثاً ابتكار علامات للضبط من خلال 


تلوين الاحرف» ويعد هذا الأمرتطورا في هذا الجانب» فلم تعد علامات 
الضبط مقتصرة عل العلامات المعروفة والمستخدمة منذ سنين كثيرة» 
حيث أضيف إليها استخدام اللون الذي يختصر في هذه العلامات ويغني 
عنھاء وقد يدل اللون على أكثر من حکم فقي المصحف الشريف إصدار 
دار المعرفة" استخدام مجموعة غير قليلة من الألوان للدلالة على أحكام 
العجويد» ومن الجدیر بالذکر أن دور ذشر عديدة أصدرت مصاحف ملونة 


من نص علیه الإمام الدانی ف الحکم» ص۰۱۹ ef‏ ۳۵ وینظر: أحمد یکی استخدام 


الألوان ف الف نیا وحدیفاه ص۰۸۷. 


(0) يُنظر: أحمد شكري» استخدام الألوان ف الصاحف قدا وحدیثاه ص۰۱۶ هامش ١۔‏ 
(۳٣)‏ حصل تدرج في فكرة العلوين للإشارة إلى أحكام التجوید في مصحف دار المعرفة» وفي 


آخر الإصدارات تستخدم الالوان للدلالة على أحكام تجويدية كثيرة» وقد رجعت إلى طبعة 
عام ٢٣ھ‏ 





۱۹۱ رف شري 


(۱) 





للدلالة على الاحکام» وکان هذه الفكرة والطريقة من الضبط مناصروها 
ومعارضوها من العلماء التخصصین ومن عامة ھا وسأقتصر عل 
التمئیل من مصحف دار العرفة في هذه النقطة» ومن مصحف الوسيلة 
في النقطة العالية لا فیهما من كثرة استخدام الالوان» حيث يمكن أن 
یکتفی بالتلوین عن إثبات علامات الضبط في بعض الاحکام» فتلوین 
ارف بلون يدل على المد التصل يغني عن إثبات علامة ا مد عليه» ومع 
ذلك لم يفعل القائمون على إصدار هذا الصحف ذل له فهم بجمعون في 
ا حرف الواحد بين علامتي ضبط قديمة وحدیثة» وفي ما يلي تفصيل بعض 
هذه العلامات: 
٭ المدود: ا مد اللازم لونت حروفه باللون الأحمر الغامق» فاللون الأحمر 
يدل على وجود مد زائد عن الطبيعي» وكونه غامقاً يدل على أنه مد لازم» 
والمد الواجب لونت حروفه باللون الا مر وا مد العارض للسكون 
ومد اللين: لونت حروفه باللون البرتقالی» والمد الطبيعي لونت حروفه 
باللون الأصفرء بينما علامة المد الشهورة في الصاحف لا تدل الا 
على وجود زيادة في ال مد دون تبیین مقدارها. 
٭ مالایلفظ من ا حخروف وصلا أو فی الحالين لونت حروفه باللون 
الرمادي. 


صدرت بهذا الخصوص عدة فتاوی» في حين قبلت جهات علمية آخری الفکرة بل منها ما 
كان له دور واسهام في إنتاج مصاحف ملونة دالة على أحكام التجوید وعل القراءات. 





علماث الصَّبْط في الصَاحف ۱5۱۵ 





4" الغنة الظاهرة بمقدار حرکتین لونت حروفها باللون الأخضر. 

ه ارف القلقل ف الحالين أو حالة الوقف عليه إن كان رأس آیة لون 
باللون الأزرق الفاتح. 

٠‏ الحرف المفخم في ا حالین أو حالة الوقف إن كان رأس آية لون باللون 
الأزرق الغامق. 

ه ومن الإضافات الحسنة في هذا الصحف مباعدة الكلمات فيه عن 
بعضها بزيادة الفراغ قليلا بین كل كلمتين» حيث إن التقارب بین 
الكلمات في مواضع عديدة يسبب إشكلات للمبتدئین في العلاوة 
ومن الإضافات التي أثارت خلافاً ترك فراغ زائد بمقدار كلمة أو 
بعض كلمة عند علامات الوقف المثبتة في الصحف مع حصر الحركة 
الثبتة على آخر الكلمة في مربع صغير للإشارة إلى أنها تحذف حال 
الوقف» وكان من آخر ما أضيف إلى المصحف القلم الناطق المرافق له 
ویمکن من خلاله الاستماع إلى تلاوات عدد من القراء» والاستما ۶ 
إلى تفسير الایة وإعرابها وسبب نزوضا وترجمتها إلى لغات عديدة» وفي 
مصاحف آخری إمكان الاستماع إلى أوجه القراءات في الاية وأحكام 
العجويد فيها'". 


(۱) كمافي مصحف التجويد الناطق؛ إعداد د. محمد حسن ال حمصي؛ إصداردار الرشيد ودار 
الكتاب الناطق بدمشقء عام ١٤٣۱ھ‏ ۲۰۱۰م» واطلعت على مصاحف آخری مزودة بالقلم 
الناطق وفي كل منها جوانب مميزة» ومن الجدير بالذکر أن عددا من هذه الإصدارات عرضت 
على لجنة الصاحف في وزارة الأوقاف في الأردن - وأشرّف بأنی أحد أعضاء هذه اللجنة - 
ورأت اللجنة عدم الإذن بتداوها تجاريا لا عليها من ملحوظات علمية وفنية. 





۱5۹۱3 رف شري 





۳ في مصحف «الوسيلة لترتیل القران الکریم» الطبوع E‏ باشر اف 
لجنة علمية متنوعة الاختصاصات''' ابتکار عدة علامات لضبط الصحف 
وادخال الالوان فیها» ومن هذه العلامات: 
دائرة مراء بداخلها رقم (۲) وبجوارها رقم :)٦(‏ توضع عل ا مد العارض للسکون 
الذي یمد من حركتين إلى ست حرکات» واقتصر إثباتها على رؤوس الاي. 
دائرة مراء بداخلها رقم )٤(‏ وبجوارها رقم (5): تثبت فوق علامة المد: 
توضع على المد المتصل والمنفصل. 
حرف (د) داخل دائرة زرقاء تعنی حصول الإدغام وصلاً وسقوطه وقفاً. 
حرف (غ) داخل دائرة زرقاء يعني وجود غنة بمقدار حركتين. 
حرف (د) داخل دائرة زرقاء وجوارها حرف (غ) يعني أن الإدغام بغنة 
ويسقط عند الوقف. 
داثرة بخط أخضر خالية الوسط وبجوارها حرف (غ) تعني الإخفاء ویسقط 
عند الوقف. 
مثلث أخضر يعني قلقلة خفيفة» ومثلث أخضر في طرفه من جهة الحرف 
العالي مثلث أحمر صغير يعني قلقلة ثقيلة ونسقط عند الوصل. 
لونت علامة السكون والحروف الملحقة وعلامة المد وتنوين الإظهار 
باللون الخ وعلامات الوقف باللون الخضر. 

(۱) صدرت الطبعة الأولى سنة ۱۶6۱هه والناشر: دار الوسيلة للنشر والتوزیم» مصر. 

(؟) آثبت في الغلاف الداخل للمصحف آسماء أعضاء لجنة مراجعة الصحف و تخصصاتهم» 
منهم ستة متخصصون في اللغة العربية» وائنان في القراءات» وائنان في علوم القرآن 
والتفسیر 





عَكمَاتٌ الصَّبْط في الصَاحف ۷ 


نہ 





وتمايلحظ عل هذه العلامات: النص عل أن الغنة تسقط حال الوقف 
في الإخفاء وهذا ليس عل إطلاقه فهي باقية وقفاً إذا کان الإخفاء فيه 
في كلمة واحدۃ: كما أن اقتصار المد العارض للسكون على رؤوس الآي 
فيه إكثار من استخدام علامة الضبط المتعلقة به» وقصر استخدامها على 
بعض مواضعهاء كما أن التعبیر في وصف القلقلة بالخفيفة والثقيلة ليس 
مشتهراً في علم العجويد". 

في الصحف المحمدي الأثريء القائم على إصداره مؤسسة محمد السادس 
لنشر المصحف الشريف في الغرب بعناية عدد من كبار العلماء الغارپة!" 
يلحظ الالتزام بطريقة المغاربة في الضبط واستخدام الألوان وفق ما نص 
عليه علماء الضبط فالأ مر للحركات واطمزات المسهلة وعلامات الوقف 
وعلامة الإشمام والإمالة» والأخضر لهمزة الوصل؛ والأصفر للهمزات 
المحققة» وتثبت الألف الملحقة في موضعها بالحجم المعتاد منفصلة عن 
الخطء كما يلحظ عدم الالتزام فيه بجعل نهاية كل صفحة برأس آية. 


)۱( محمد مي نصر نهاية القول المفيد» ۷ء وفرغلي سيد عرباوي» حروف القلقلة بين القدای 


والمحدثين» ۷. 


)٤(‏ هم كما في تقرير اللجنة الملحق بآخر الصحف» وكما في الموقع الإلكتروني للمصحف: عبد 


اهادي حمیتو رئيساً و حمد صفاء وا حجسن ال رمونی؛ وعبد السلام الكادي. 





۱5۸ رف شري 





البحث الثالث 
المأمول في علامات الضبط 


بعد هذا الاطلاع على علامات الضبط الذکورة في الکتب التخصصة 
والستخدمة في مصاحف متنوعة من حيث زمان کتابتها ومکان نشرهاء 
وبعد الاطلا ع على آقوال علماء الضبط وغیرهم في جواز الاجتهاد في علامات 
الضبط ريد اعمال الفکر والتأمل ف العلامات الستخدمة حالیاً نی 
الصاحف المتعددة» والبحث عن الا سم منها والاقرب في الدلالة عل القصود 
وا میل إلى التخفف قدر الامکان من استخدام العلامات والاقتصار عل ما يلزم 
منها مع البعد عن الاشکال والتداخل» فإني ساقترح مجموعة من الترجیحات 
بين هذه العلامات مع العلم أن تطبیق هذا الاقتراح يحتاج إلى تمهید ویرافقه 
صعوبة بالغة» لاعتياد الناس على طريقة معينة في الضبط» وظن كثير منهم أن 
هذا الضبط الذي يعرفونه واعتادوا عليه هو المذهب الوحيد» ولذا فهم يرون 
خالفته خطأ كبيرا وانحرافاً عن الصوابہ بل قد يصل عند بعضهم إلى أن 
يكون تحریفاً في الكتاب العزين ولکن إن حصل أن تبنت هذه الاقتراحات 
أو بعضها جهة علمية مرموقة ها مكانتها ومنزلتها فان ذلك ما يستدعي قبول 
هذه العلامات» ومع الوقت والشعور بجدوی هذا العمل وفائدته یمکن أن 
بكثر استخدام هذه العلامات وتشيع في الصاحف وينتشر العمل بها. 


(۱) ينظر: غانم ا حمدہ الرسم العثماني أصوله وخصائصه ص۹۲ وأ مد شرشالء التوجيه السدید» 
ص .1١‏ 





عَكمَاتٌ الصَّبْط في الصَاحف ۹ 





وما سأعرضه في هذا البحث من علامات الضبط التى أقترحها قابل 


للنقاش والحوار العلمي» وسأحاول التدلیل والتأكيد على كل ترجيح آذکرهه 
وأرجو أن أكون في هذا الترجيح قريباً من الصواب بعیداً عن اموی» وعن 
اختيار وجه بعيد أو غريب. 


.١ 


الحروف الملحقة: جرى عمل المغارية عل إلحاق الياء والنون المحذوفة 
في موضعها ملتصقة بالحروف المرسومة» وجرى العمل عند المشارقة 
على إلحاقها منفصلة عن السطرء أما الألف والواو فالعمول به حالياً في 
الصاحف إلحاقهما بحجم أصغر من العتاد في أماكنهماء وتنص کتب 
الضبط عل أن ا روف الملحقة كالحركات تلون بلون مغایر لداد الصحفه 
وتلحق با حجم العتاد فلونها يُبين آنها من الضبط لا من الرسم. 

وکان هذا الأمر مستخدماً في الصاحف القديمة ومشتهرا ين کتاب 
الصحف وقرائه» وتوقف مع ظهور الطباعة حيث کان من المتعذر على 
المطابع أول ظهورها تلوين الحروف فأصبحت كلها بلون واحد موافق للون 
مداد الصحف مع تصغير ا روف الملحقة» وبما أنه من المتيسر الآن في 
الطباعة تلوين الحروف والحركات» وأصبح القائمون على طباعة المصاحف 
يتفننون في تلوين بعض الحروف من باب الزخرفة وجذب الانتباه أومن 
باب التنبیه على بعض أوجه القراءة» فأولى من هذا أن يعاد بالضبط إلى 
الأصلء ويعود تلوين الحروف الملحقة والحركات باللون الا مر واطمزات 
باللون الأصفر والأحمر والأخضرء كما كان عليه الأمرسابقاً وقد يجد 
الاس في هذا الأمرغرابة في أوله ولكنهم مع الوقت سيعتادون عليه 
ويتعارفونه» وقد أحسن مجمع الملك فهد لطباعة الصحف حين آصدر 





N o ۱5۰ 





کتاب مختصر التبیین وقد استخدمت الالوان في الآيات الكريمة الثبتة 
فی الكتاب» وهي خطوة طيبة في الاتجاہ الصحیح'' وان كان قد استخدم 
في الا لفات الملحقة ا حروف الصغيرة. 
وعليه فإني أرجح وصل الياء الملحقة والسون الملحقة في مواضعها 
بالحجم المعتاد ملتصقة بالسطر إذ تلوينها يمنع من التباسها بالحروف 
الرسومة أصلآء كما أرجح إلحاق الألف المحذوفة والواو المحذوفة في 
موضعھا بالحجم المعتاد ملونة باللون الأحمر. 

؟. علامة همزة الوصل: تمتاز علامة همزة الوصل المستخدمة عند الغاربة 
بدلالتها على كيفية البدء بالكلمة وهو ما تفتقده العلامة المستخدمة عند 
المشارقة» وان كانت هذه الأخيرة تمتاز عن تلك بكونها علامة واحدة 
بینما هي عند المغاربة جَرَّة ونقطة» وان كان داعي استخدام الجرة مع إثبات 
الحركة على ا حرف السابق همزة الوصل ليس لازماً في غالب الألفاظء 
وتكون الحاجة إليها قائمة في نح و: «الز ‏ أنه ماو میور 4 
[آل عمران: ۲-۱] انين أن ليم تفتح وصلا وفی و: طقیلا #انظر 4 


(۱) مقدمة مختصر التبیین ۱۹/۱. 

(؟) مع مراعاة الانتباه إلى اختلاف القراء في ألفاظ مثل: « هت [تریش:؟] قرأه أبو جعفر 
بلا ياء بعد الحمزة فتلحق الیاء في قراءة غیرہہ ون [یوسف: ۱۰] قرأه ابن عامر وعاصم 
ویعقوب بنون واحدةء والباقون بنونین» وهو مرسوم بنون واحدة فتلحق النون عند من آثبتهه 
أما دون [النسل: 4۳۹ فقراه حمزة ویعقوب بنون واحدة وهو مرسوم بنونین في جميع 
المصاحف فیضبط بتعرية النون الأولى وتشديد الغانیة كما في نحو: لإ كى [البقرة:۲۰۰] 
على قراءة الإدغام (يُنظر: القباقی؛ إيضاح الرموز ۰:76 ۷۳۰۰۷۶ وأشرف طلعت» سفير 
العالمين ۱۲۹۲/۱ء ومحمد غوث؛ نثر المرجان .)٠ ١١/5‏ 
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[النساء: 14 -0۰] لتبيين حركة التنوین ۳ ولكنها مواضع محدودة لا 
ينبغي من آجلها على قلتها اثقال آلاف الواضع باثبات جرة يغني عنها 
إثبات حركة ا حرف قبلها» كما أن الاقتصار عل النقطة وحدها لتبیین 
حركة همزة الوصل حال البدء بها قد يؤدي إلى اشتباهها بالهمزة المحققة 
أو السهلة أوالمبدلة إن لم تستخدم فيها الالوان. 
وعليه فإني أقترح استخدام النقطة الخضراء للدلالة على همزة الوصلء 
ويكون موضعها من الألف بحسب حركة البدء بهاء وتلون باللون 
الأخضر تمییزا ٹا وفي حال تعذر استخدام الألوان في الصحف 
يمكن استخدام رأس الصاد همزة الوصل, مع تغيير موضعها من 
الألف حسب حركة الهمزة حال البدء بهاء فتوضع حال الفتح فوق 
الألف» وحال الكسر تحتهاء وحال الضم وسطهاء كما يفعل بهمزة القطع 
في عدد من المصاحف» كما أرجح أن یقتصر الضبط عل همزة الوصل 
التي يمحكن البدء بهاء آما التي تقع بعد الواو والفاء والتاء ما لا یمکن 
البدء به فلا داعي لضبطها بشیء زفق لا رد من الضيط كيا هو 
معمول به عند الغاربة. 

٣‏ علامة همزة القطع: آری أن تکون رأس العین سواء كانت محققة أو 
مسهلة لاشتهار هذه العلامة وخصوصیتها با همزة» وتكون المحققة 
بالاصفی والسهلة بالأحمرء ولا توصل اطمزة بصورتها بل تکون 


(۱) قرأ بحسر العنوین وصلا آبو عمرو وعاصم ومزة» ویعقوب وابن ذکوان بخلاف عنه 
(ینظر: القباقی» ایضاح الرموز ص ؟۹؟ - ۲۹۳). 





O کک‎ ۴ 





منفصلة عنهاء وأما موضع اطمزة مع الألف فلا إشکال في المزة المفتوحة 
والملكسورة آما الضمومة فانها تکتب عند الشارقة فوق الالف وفوقها 
الضمة کت عند الغارية وسط الا لف قبلها آو بعدها و خلاضاه 
وفوقها الضمة فی ا حالات الغلاث» وأرى أن وضع الهمزة الضمومة وس ط 
الألف أمامها أولى من وضعها فوق الألف وأبعد عن اشتباهها بالمفتوحة 
وفي هذه الحالة فان موضع اطمزة من الألف يغني عن إثبات الحركة معهاه 
فوجود اطمزة فوق الألف يعني آنها مفتوحة» ووجودها وسطها يعني أنها 
مضمومة» ووجودها تحتها يعني أنها مكسورة» فلم يبق هناك داع لاثبات 
الحركة معهاء أما المحمزة الساكنة فتكتب فوق الألف وتثبت معھا علامة 
السكون لغلا تلتبس بالمتحركة؛ وأما الحمزة على غير الألف کالتی تكتب 
على الواو أو الیاء أو السطرء فأرى أن تثبت معها الحركة. 

؛. علامة السكون: تشتبه عند المغاربة بعلامة المزيد رسماً فهي في الحالتين 
دارة غير مطموسة» أما عند المشارقة فهي دارة مفتوحة من جهة حرف 
العالي» ويعبر عنها بأنها رأس خاء غير منقوطة» وهذه العلامة أولى من 
تلك لأنها لا تشتبه بغيرهاء وتثبت عل الحرف الظهر فقط. 

.٥‏ علامة الضمة وموضعها: الأول في الضمة أن توضع أمام الحرف لتخالف 
الفتحة ولعمتاز بموضعھا كما امتازت الفتحة والکسرۃ إلا أنه قد يشكل 
عليه حاجتها إلى فسحة واشتباهها بعلامة الصلة» ولا کان إثباتها فوق 
ارف يخلو من الإشكال وهي ميزة عن الفتحة بشکلھاء فوضعها فوق 
ا حرف أولى» وعلامة الضمة الأنسب هي الواو الصغيرة الكاملة لغلا قشتبه 
في بعض المواضع بالسكون. 
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علامة التشدید: رأس شين لأنها العلامة الستخدمة حالياً في جميع 
الصاحف وف الاملاء ولانها دائما على هيئة واحدة بخلاف الدال» 
ویمکن الاستغناء عن إثبات الحركة معها بتغی بر موضعها فتکون حال 
الفتح شوق ارف» وحال الگ شته اما حال الضم فان إثباتها آمام 
ا حرف فيه إشكال حاجتها إلى فسحة خاصة إذا كانت وسط الکلمة وقد 
تلتبس بالدالة على الفتح في حال عدم إتقان موضعها» ویمکن ادخال 
تغيير يسير على هيئتها بان تکتب قائمة وفتحتها إلى الامام» فتصبح مثل 
رقم (۳) باللاتيني وتثبت فوق ا حرف وبه يزول اشتباهها بالمفتوحة ولا 
تحتاج إلى إثبات الحركة معها. 

علامة المد: أقترح أن تکون علامة المد فوق ا حرف تماماء في الكلمات وفي 
الحروف المقطعة» وأن تکون بقدر ا حرف تقريبا فلا يبالغ في تطويلها. 
الياء المتطرفة: جرى العمل في جميع المصاحف المطبوعة التي اطلعت 
عليها على عدم نقط الياء المتطرفة والا کتفاء بإثبات الكسرة قبلها دلالة 
على أنها ياء مَديةء أو بإثبات السکون عليها دلالة على أنها لينةء أو بإثبات 
حركتها إن كانت متحرکۃة وقد أدى هذا الفعل إلى إشكال عند بعض 
الناس حيث تلتبس عندهم الياء بالألف المقصورة في كلمات عديدة 
وعلماءٌ الضبط ينصون على جواز النقط وعدمه في أربعة حروف إذا 
تطرفت وهي الياء والنون والفاء والقاف» وجرى العمل بعدم نقطها كلها 
عند المغارية» وبنقطها سوى الياء عند المشارقة» ونص عل هذين المذهبين 
الضباع فقال: «ولکن المعول عليه أن النون والفاء والقاف إذا تطرفت 
أو انفردت جاز فيها النقط وعدمه وأن الياء إذا تطرفت أو انفردت لا 





۱۹ رف شري 





يجوز نقطها»"» ولعل سبب هذا العمييز للياء اتباع طريقة من لا ینقط 
الياء التطرفة في الاملاء”". 
والأولى فيما أرى أن تنقط الياءات المتطرفة في الصاحف كأخواتها من 
الحروف المختلف فیها" دفعاً للإشكال» وإتماماً للضبط وإجراءً للحکم 
نفسه عل الأحرف المشابهة لما وهي الفاء والقاف والنون. وقد رأيت عددا 
من المصاحف المخطوطة تنقط فيها الياء المتطرفة. 
وبالنسبة لحيئة الياء المتطرفة فإفي أقترح أن تکتب في جميع المواضع 
موقوصة لا معقوصة'ء ليكون رسم الياء متفقاً في جمیع المواضع؛ ولعکون 
| حرف الذي قبلها وتتداخل الحركات بینها» ويستثنى من ذلك صلة هاء 
9. علامة الإمالة والإشمام والاختلاس: اختلفت المصاحف في العلامة الدالة 
على الامالة» فقي بعضها علامة الإمالة: الشكل المعين» وعلامة التقليل: 


(۱) الضباع» سمير الطالبين ٠٢٥/٥‏ (مع شرحه سفير العالمين). 
العمل من لبس» أوصى مجمع اللغة العربية بالقاهرة» وجامعة الامام محمد بن سعود بالرياض 
بالعمييزبين الألف اللينة والياء من خلال نقط الياء. (انظر: عبد الفتاح ا حموزہ فن الإملاء 
في العربية »429/١‏ 2991/5 محمد محي الدين مینو» معجم الإملاء .)٠١١‏ 

(۳) من دعا إلى نقط الياء التطرفة في المصحف وبين أهمية ذلك لإزالة الإشكال عن مواضع 
عدید:: أخير شرشالء المصحف الإمام الضائع بين المصاحف الحديثة» ص۱۹- .٠٠‏ 

)+( الياء الموقوصة: الق تس معرفة ال الأمامء والياء ا لعقوصة الق تحتب مردودة إلى 
الخلف (العنسي» الطراز .)٤٤٤‏ 
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الشکل الثلث» وف بعضها علامة الامالة: دارة مطموسة» وعلامة التقلیل: 
دارة خالية الوسط وفي بعضها علامات آخری» والأولى في ما آری أن تکون 
علامة الامالة هي الشکل العین وعلامة التقلیل الشکل الثلث لاختصاص 
هاتين العلامتین بهذین الحكمين» ولأن الدارة تدل على أحكام أخری''' 
آما الاشمام والاختلاس فعلامتهما نقطة حمراء توضع مکان الحركة. 


. الادغام الناقص: الأولى في ضبطه إثبات السکون على ارف الدغم 


وتشديد ارف المدغم فيه» وفي هذا الضبط تمييز للإدغام الناقص عن 
الإخفاء وعن الإدغام الکامل» وفي حال کون ا حرف المدغم تنوينا يكتب 
متتابعا دون قشديد ا حرف العالی المدغم فيه. 

علامات الوقف: كثرت علامات الوقف وتعددت في الصاحف» وهي في 
بعض المصاحف ست علامات وفي بعضها أكثر من ذلكء والمعمول به في 
مصاحف المغاربة استخدام علامة واحدة هي رامن الصساد ها کرد مه 
كلمة: (صه) وتستخدم في أماكن الوقف بجميع أنواعه: التام» والكافي» 
والحسن الذي يجوز الابتداء بما بعدہہ ومع أن هذه الطريقة تجعل الوقوفات 
المتباينة متقاربة إلا أنها أيسر على العامة» ولذا فهي أولى من استخدام 
علامات كثيرة للوقف؛ وقد تکون العلامة الوحدة (صه) أو(ج) أو 
(ق) مأخوذة من كلمة وقف. 


من قرأ به» والإمالة» وامزة السهلة والمبدلة وهمزة الوصل؛ وفي حال استخدام الألوان 
تکون ف جميع هذه الأحكام اا خرس همزة الوصل 07 
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موضع الهمزة الکسورة مع غير الألف: جرى العمل على إثباتها تحت صورتها 
مع الألف والواو والياء» وعل إثباتها على السطر إن لم يكن ها صورة مثل: 
و2 [البقرة: 41228 #[سوء 4 [آل عمران: ۱۷4]» وف المصاحف اختلاف في 
امزة الکسورة التي لا صورة ها بعد حروف موصولة بما بعدها مثل: 
فد رو [الأنعام: ۲ امین 4 [الحج: ۰۱۷ لمكن [الطور: ٢٠]ء‏ 
ل لين [البقرة: ٦٦]ء‏ فغی بعض الصاحف کتبت فوق الطة وفي بعضها 
تحتهاء والذي أراه أولى أن تکون ا همزة تحت الطة في مثل هذه الحالة 
فهي مكسورة وان لم يكن ها صورة فوجود الطة پلزم برفعها أو بخفضهاء 
وخفضها يجعل صورتها آقرب إلى ما صورت فيه اهمزة الکسورة في غير هذه 
احالة» ففیه تجانس آکثر وتقریب للمعمول به فی الکلمات الاخری. 


. اللام آلف: كثر في الصاحف الطبوعة في الغرب اعتماد ضبط اللام ألف 


على مذهب الخليل بجعل الا لف هي ا حرف الأول واللام هي ا حرف الغاني, 
ويبنى على هذا تحدید موضع اهمزة والحركة وعلامة المد في موضعهاء في 
حين كثر في الصاحف الطبوعة في المشرق اعتماد مذهب الأخفش في 
ضبط اللام ألف بجعل اللام هي ا حرف الأول وا حمزۃ هي الحرف الخاني» 
مع مايبنى على هذا الضبط من تفاصيلء والذي أميل إليه اعتماد ضبط 
المشارقة»لما فيه من مطابقة الخط للفظ ولموافقته كتابة اللام الف بطريقة 
غير مضفرة» ولأن الضفر وقع في جزء يسير في اللام آلف فلا يعتد به إذ 
العبرة بالا کش وان كان لمذهب أهل المغرب تعليل قوي بان اللام آلف 
الضفرة يبدأ بكتابتها من الشمال بحرف اللام ثم لما تضفر من أسفل 
ويعود الخط إلى أعلى إلى جهة اليمين بحرف اطمزة فتصبح في البداية» وهذا 
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هو الشأن في العضفيرء يصير فيه الیسار يمينا واليمين يسارا ولذا الهمزة 
أولاً واللام ثاني)”". 

وينبغي على هذا الوجه الاعتناء بموضع الهمزة الممدودة تمييزاً ها عن 
القصورة""» فتکتب الهمزة بشكل منخفض قريب من السط رما أمكن 
لعلا تلتبس باهمزة المقصورة. 

التنوين: الكلام عن التنوين من جانبين» آوطما: حول كيفية كتابة العنوین 
المركب حالة الرفعء والأظهر عندي كتابته بطريقة الغارية مع إبقاء رأس 
الضمة فتكتب فيه الضمتان فوق بعضهماء وثانيهما: حول موضع وكيفية 
كتابة التنوین المتتابع حالة النصب والفتح» حيث جرى المشارقة على 
تقديم الحركة الأقرب إلى ا حرف التالي على أنها علامة التنوین» في حالة 
كتابته بالتتابع؛ وعلى إثبات علامة العنوين على ا حرف السابق للألف 
الممدودة أو المقصورة» وجرى المغاربة على تقديم الحركة الأبعد إلى الحرف 
العالي عل أنها هي علامة العنوینء فالحركة أولى أن تكون أقرب إلى 
احرف من علامة التنوين» وعل كتابة العنوين عل الألف لا على الحرف 
السابق له» وقد انتصر لمذهب المغاربة عدد من علماء الضبط وبينوا وجه 
ترجیحه " ولذا فإن العمل به ول وما يرجحه أنه يوافق المعمول به في 


)١[‏ نظ ا وارد لیا ین نجاح» أصول الضبط ۲٥۷٤ - ۲٥٢‏ والعنسی؛ الطراز ٥۳ء‏ والخللاتی» 


إرشاد القراء والكاتبين ۸ - ۸۰ء ونص علماء الضبط على حصول خالفة قاعدة موضع 
اطمزة واللام ف كلا المذهبين في مواضع دد 

خاصة في الكلمات المختلف فيها بين القراء بين مد الهمزة وقصرهاء والكلمات التي يكثر فيها 
ظا المبتدثين في القراءة مثل: ST‏ [الأحزاب: ۱۶]» و ارف » [غافر: ۱۸ النجم: 0۷]. 


(۳) پُنظر تقرير اللجنة العلمية اللحق بآخر مصحف مکتوم بن راشدہ وأحمد شرشالء مخالفات 


النساخء ص٤٥‏ - ؟۵. 
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تنوين الرفع والجر» وأن مذهب الضبط عند المشارقة فيه مخالفة للقاعدة 
حال القلب د تبدل فیه الشركة الأيعد عن ارف هيما صقر ودي 
مذهبهم آن تبدل الاخری» واللّه آعلم. 

۵ الزید رسما: توضع عليه علامة الزيادة سواء أكان ألفا أو واوا أوياءء ولا 
دک لتلوینه باللون الرمادي كما و عدد من الصاحف تد 
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الخاتمة 

إن ادف من ثبات علامات الضبط في الصحف التسهيل والتيسير 
والتقريب والتخفيف عل كل قاری في المصحف» ولذا كانت اجتهادات علماء 
الضبط الکرام منصبة في هذا ا جانب» ومع الوقت زادت علامات الضبطء 
حيث ظهرت علامات جديدة» انضمت إلى القديمة أو حلت محلهاء وتؤدي 
کثرة علامات الضبط اٍل حصول الاشکال بدلا من رفعه» کسا آن العدول 
عن استخدام الألوان في علامات الضبط اضطراراً أول الأمر» ورغبة في عدم 
التغییس أو خشية من خالقاعا آلفه الاس لاجقا ادى إل حصول التداخل 
بين هذه العلامات ودلالاتها. 

ولذا فإني آوصي بالنظر في القترحات القدمة في هذا البحث جد وفی حال 
إقرارها أو بعضها أوصي الإخوة القائمين على نشر الصاحف وطباعتها أن 
يعملوا بها مع توضيح يثبت في آخر الصحف يبيّن فيه سبب التغيير ودليله؛ 
كما أوصيهم أن يقتصروا في استخدام الألوان في الصحف عل علامات الضبط 
ولا يتوسعوا فيها إلى موضوعات أخرى. 

كما أوصي الجهات القائمة على ذشر المصاحف وطباعتها أن تعنى بإخراج 
الصحف اعتناء بالغا ليكون في غاية الحسن والاتقان والوضوح» وقد ظهر لي 
من خلال قياي بتدقيق المصاحف والاعتناء بها ومراجعتها أهمية مراعاة عدة 
أمور في طباعة المصحف وذشرہ أذكرها في هذا المقام رجاء الانتفاع منها أو 
عرضها للمناقشة والبحث وهي: 
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أن تکون الکتابة في غاية الوضوح والدقة» بحیث یکون كل حرف واضحاً 
في نفسه وغير مركب مع حرف آخر وتکون النقطة والحركة في موضعها الدقيق 
من الحرف» ويُفضل أن يُكتب ا حرف بشکل واحد في جمیع مواضعہ وأن 
تباعد الحروف عن بعضها للوضوح وكذلك تباعد الكلمات عن بعضها لعلا 
يتوهم من تقارب كلمتين أنهما كلمة واحدة» وأن لا تطول الحركة عن الحرف 
ولا تصغر عنه بشکل ظاهرء وأن تترك فسحة في الكلمة المحذوف فيها حرف أو 
أكثر لإثبات ا حروف المحذوفة في مواضعها بوضوح. 

اختيار الوجه الأولى والأقرب والأيسر بین الوجوه المتعددة في رسم بعض 
الكلمات» وهي الكلمات التي نضت كدب الرسم على الاختلاف في رسمهاء وهذه 
الكلمات في جموعھا بحاجة إلى جمع وبحث ودراسة( 

الإشارة إلى مواضع رژوس الآي المختلف فيهاء لما في ذلك من فوائد كثيرة 
وطذه الاشارة أكثر من طريقة يمكن الالتزام بها ومن باب توضيح الامر آکثر 
يمكن استخدام رموزلمن يعد كما في عدد من المصاحف القدیمة 

الا کتفاء بعلامة وقف واحدة لجميع المواضع التي تثبت عليها علامة وقف 
فهو أيسر عل عامة القرأة وأبعد عن الخلاف في اختيار علامة الوقف الافسب. 


(۱) يُنظر: أحمد خالد شكريء الترجيح والتعليل لرسم وضبط بعض كلمات التنزیلء مجلة معهد 
الإمام الشاطبي بجدة» العدد ۰۳ ۸٢٢۱ھ‏ حيث احتوى دراسة عدد من هذه الكلمات وترجيح 
وجه في رسمها بناء على أسس علمية ذكرت في بداية البحث إلا أن هذا البحث مقتصر عل 
دراسة بعض الكلمات وما تزال الحاجة قائمة لدراستها كلها. 

)٤(‏ توجد عدة طرق للاشارة إلى المواضع المعدودة من رؤوس الآي مستخدمة في مصاحف 
مخطوطة ومطبوعة. (يُنظر: أحمد شكري» الميسر في علم عد الآي» ص۳۲) ولا يوجد ما يمنع 
من ابتكار طرق أخرى قد تکون أوضح منها. 
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إعادة النظرفي تقسيم المصحف ا حالي إلى جزاء وأرباع وأحزاب وأنصاف» واعتماد 
تقسيم جديد يخلومن الإشكالات الموجودة في التقسيم الحالي» من تفكيك المعاني والفصل 
بين الموضوعات وعدم إتمام القصة أوالحكاية وقد كثرت انتقادات الأئمة لهذا التقسيه'"" 
ومع ذلك لا یزال هوالمستخدم في جمیع الصاحف ويمكن مع التقسيم الجدید الإبقاء 
على التقسيم القديم في مرحلة انتقالية كما يحصل في الكتب التي اشتهرت فيها طبعة 
معينة حين يعاد إخراجها وتحقيقها أن دشار إلى رقم الصفحة في الطبعة القديمة تسهيلاً 
وتيسيراً على التعاملین مع الطبعة الجديدة» وينبغي أن يراعى في التقسیم اکتمال العانی 
والتساوي أو العقارب جداً فى عدد الكلمات أو الحروف ليكون التناسق بين الأحزاب 
وأبعاضها في الطول موجوداء ویمکن لتطبيق ذلك الاستعانة بالحاسوب» كما يُفضل 
إثبات علامة الركوع المستخدمة في عدد من المصاحف والاستئناس بالتقسيم المعتمد 
فیها لمراعاته المعاني والعناسب في طول كل ركوع تقریباً 

جمع أدوات النفي والد ہي والاستثناء متصلة مع كلماتهاء وعدم إثبات علامة 
رأس الآية أول السط رر وعدم إثبات اسم السورة آخر الصفحة (الكشيدة) 
وبدء السورة امہ ددني" . 


(۱) من نقد هذا العقسیم وأشارإلى عيوبه الكثيرة فی تقطیع العانی: النوويء التبیان» ۸۱ - ۸۳ء 
والرصفی» هداية القاري ۳۹۶ - ۰۳۹۹ وماجد الحموي» دعوة لإعادة النظر نی تجزئة القرآن 
الكريم وتحزیبه ۳ - ۰ وأحمد شرشالء الوصل والوقف وأثرهما في بيان معانی التنزيل 7١‏ - 
۰ والمصحف الامام الضائع ۲۸. 

(؟) يُنظرفي هذه المسألة: عادل أبوشعرء المقاصد في المشهور من علم ضبط المصاحف» ص٤؛‏ ورشيد 
أحمد العهانوي» مشروع تزيين المصاحف بترتيب ا متن في السطور بحسب العنی» ص١٠‏ - ؟؟. 

)۳( حصل الالتزام بهذا التنبيه في مصحف مملكة البحرین» حيث تم إثبات جميع عناوين السور 
(الكشيدة) التي كانت في مصحف ال حفاظ في آخر الصفحة إلى بداية الصفحة التالية ها 
لعکون مع البسملة وأول السورة في صفحة واحدة. 
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قائمة الصادر وا مراجع 

الصاحف: 

.١‏ صفحات متفرقة من مصاحف مخطوطة محفوظة في جامعة الملك سعود 
بالرياض» وفي مركز جمعة ا ماجد للثقافة والتراث» دبي. 

؟. مصحف البحرین؛ المجلس الاعل للشؤون الإسلامية بمملكة البحرین» 
۹ - ۲۰۱۳م. 

٣‏ مصحف التجوید الناطق» دار الرشید» دمشق» ١٤٣۱ھ‏ - ۲۰۱۰م. 

؛. الصحف الشریف برواية حفص عن عاصم دار المعرفة» ١٤٢ھ‏ 

.٥‏ الصحف الشریف برواية حفص عن عاصم» مركز طبع ونشر القرآن» 
إيران» بلا تاريخ ذشر. 

٦۔‏ المصحف الشريف برواية الدوري عن أبي عمروء وزارة الشؤون الدينية 
والاوقاف السودان» ۱۳۹۸ھ - ۱۹۷۸م. 

۷ الصحف الشریف برواية قالون عن نافع» دار المعرفة» دمشقی ط الخالخةه 
٥ھ‏ 

۸ المصحف الشريف برواية قالون عن نافع ليبياء ۱۳۹۸ھ - ۱۹۷۸م. 

٩‏ المصحف الشريف برواية ورش عن نافع؛ دارابن كثير ودار القادري؛ 
دمشقء ط ؟» ۵۱:۹6 - 5001م. 

.٠‏ المصحف الشريف المطبوع في الباكستان» شركة تاج لطباعة القرآن 
المجيد» لاهور وكراجي. 
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۱ المصحف الشريف المطبوع في بنغلادش» (عندي صور لعدة صفحات 


منه تخلو من تاريخ الطباعة). 

؟. المصحف الشريف المطبوع في العراق بإشراف وزارة الأوقاف» بغدادء 
۸ھ 

۳ مصحف الشيخ مکتوم بن راشد آل مكتوم» دائرة الأوقاف والشؤون 
الإسلامية» دین» ط الغانیة ١٤٢١ھ‏ 

14. مصحف المدينة النبوية» مجمع الملك فهد لطباعة الصحف الشریف 
وذشره» المدينة السبوية» عدة طبعات. 


8۔ الصحف العلم الوسيلة لتر تیا القر ان الک بم) دار الوسيلة مص ۱۳۱ه 
3 تيل لكريم ر الوسیلة» مصر 


٦۔‏ مصحف الواثق الد برواية حفص عن عاصےء إدارة الشؤون الدينية» 
بروناي دار السلام» ط الخانية» ۷٩٤۱ھ‏ - ٢۲۰۰م.‏ 


۷ مصحف الواثق بالل برواية شعبة عن عاصم. إدارة الشوون الدينية» 
بروناي دار السلام» ط الأولى» ۱:6۷ه- 6007م. 
الکتب: 
.١‏ إبراهيم مصطفی ورفاقه؛ المعجم الوسيط» دار الدعوۃ مصر؛ ط ۳. 
٭ قراءة الامام نافع من روايتي قالون وورش عنه من طريق الشاطبية» 
دار عمار» عمّان» ط۱ ۳٩٤۱ھ‏ - ۲۰۰۳م. 


ه الميسر في علم عد آي القرآن الکریم» معهد الامام الشاطی» جدةء ط 


الأویء ۱:۳۳ه - ؟601م. 
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۳ أحمد شرشال: 
ه الفات النساخ ولجان المراجعة والتصحيح مرسوم لصحف الامام 
دار الحرمين» القاهرة. 


٭ الوصل والوقف وأثرهما في بیان معانی العنزیل دار الحرمين» القاهرة» 
ط١ء‏ 6 - ۲۰۰۱م. 

؛. أحمد محمد آبو زیتحان السبيل إلى ضبط كلمات العنزیل» مکتبة ومطبعة 
محمد عل صبيح» القاهرة. 
في رسم وضبط الكتاب المبين» مكتبة الإمام البخاري» ط الثانیة» ١٤٣٢ھ‏ 
5 ٦۔.‏ 

٦‏ التنسی» خمد بن عبد الله (ت: ۹ھ) الطراز فی شرح ضبط الخران 
سو لی شرشالء مجمع الملك فهد لطباعة الصحف الشريف» المدينة 
النبويةء ط الأولى» ١٤٤٤ھ‏ - ۲۰۰۰م. 

۷ ا جوهري» إسماعيل بن حماد (ت: «(a‏ الصحاح تاج اللغة وصحاح 
العربية» تحقیق: أحمد عبد الغفور عطان دار العلم للملايين» بيروت» ط ؟؛ 
۹ھ - ۱۹۷۹م. 
القلم؛ بیروت» ط١ء‏ ٤٤٢٥ھ‏ - ۱۹۹۳م. 
القرآن ومتن الذیل في الضبط» تحقيق: د. أشرف محمد فؤاد طلعت» جامعة 
بروناي دار السلامء ط١ء‏ ۱8۳ - ۰۰5؟م. 
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الدانیء آبو عمرو عثمان بن سعيد (ت: 444ه) ا لحکم في نقط المصاحف» 
تحقیق: عزة حسن دار الفكر» دمشق» ط؟؛ ۵۱۶۰۷ - ٦۱۹۸م.‏ 


. أبوداود سلیمان بن جاح (ت: ۵۹۹ھ): 


0 أصول الضبط وكيفيته عل جهة الاختصا تحقیق: أحمد شرشال» 
مجمع الملك فهد لطباعة الصحف الشريف» ۷٤٢۱ھ‏ 

ه مختصر التبيين طجاء التنزیلء تحقيق: أحمد شرشالء مجمع الملك فهد 
لطباعة المصحف الشريف» ط۱ ١٤٢۱ھ‏ 


. الزبیدي؛ محمد مرتضى (ت: 5١12ه)‏ تاج العروس من جواهر القاموس» 


تحقيق: مصطفی حجازي ورفاقه» وزارة الاعلام» الكويت. 


. الضباع على محمد (ت: ۱۳۸۰ھ) سمير الطالبين في رسم وضبط الكتاب المبين» 


الکتبة الأزهرية» مص ط١‏ ۱:6۰ه- ۱۹۹۹ء ومع شرحه سفير العالمين. 
الطالب عبد الله بن محمد الأمين ا جک الایضاح الساطع على المحتوي 
الجامع رسم الصحابة وضبط التابع» ط٤‏ 620١ه-‏ ٢۲۰۰م.‏ 

عبد الرازق عل إبراهيم موسى (ت: ۱۶۲۹ه)» إيفاء الكيل بشرح متن الذيل 
في فن الضبط» ط؟ء ۸٩٤۱ھ‏ - ۲۰۰۷م. 

عبد الفتاح ا حموز: فن الاملاء في العربية» دار عمّارہ عمّانء ط الأولىء 
5ه - ۱۹۹۳م. 


عل هنداوي» جامع البيان في معرفة رسم القرآن» دار الفرقان» الرياض. 


٠‏ فرغل» سيد عرباوي» حروف القلقلة بين القداى والمحدثين» مكتبة أولاد 


الشیخ» القاهرق ط١ء‏ ۷مم 
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الفرماوي» عبد الي .8 
٭ رسم المصحف ونقطه دار نور المكتبات» جدة ط۱ ١٤٢٥ھ‏ - ٢۲۰۰م.‏ 
ه قصة النقط والشكل في الصحف الشریف دار النهضة العربية» القاهرة. 


. الفوقء ا مد مالك حماد» مفتاح الامان في رسم القرآن» بلا معلومات 


شر 

القباقيء محمد بن خليل (۸۶۹ه) إيضاح الرموز ومفتاح الکنوز فی 

القراءات الأربع کش ٥ء‏ تحقیق: أحمد ارد شکری؛ دار عما قان ط١ء‏ 

م ۰۰۳؟م. 

ماجد ال حمويء دعوة لإعادة النظر في تجزئة القرآن الكريم وتحزيبه بشكل 

لا يخل بالمعنى» دار اقرأء دمشق» ط١ء‏ ۱:6۳ - ۲۰۰۳. 

المارغني» إبراهيم بن أحمد (ت: ۹٣۱۳ھ):‏ 

٭ دليل ا حیران شرح مورد الظمآن في رسم وضبط القرآن» تحقيق: عبد 
الفتاح القاضي» دار القرآن» القاهرة. 

ه النجوم الطوالع على الدرراللوامع في أصل مقرأ الإمام نافع» دار الفكرء 
بیروت؛ ١١٤۱ھ‏ - ۱۹۹۵۰م. 

محمد الإدريسي الطاهري» استعمال الألوان في اصطلاحات ضبط 

المصاحف عند علماء الأندلس والمغرب بين التأصيل الفقهي والعطبيق 

المنهجي» مطبعة النجاح الجديدة» الدار البيضاءء ط١‏ ۱۳۰ - ۰۰۹؟م. 


. محمد سالم محیسن (ت: 522١ه)‏ إرشاد الطالبين إلى ضبط الكتاب المبين» 


المكتبة الأزهرية للتراث» مصرء ١٤٠٥ھ‏ - ۱۹۸۹م. 
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محمد العاقب بن مايابى الشنقيطي (ت: ۱۳۲۷ھ) رشف اللمی شرح كشف 
العمی» ضمن رسائل أولاد مایایی» دار البشير» ۲۰۰۳م. 
محمد غوث النائطي الآركاتي» نثرالمرجان في رسم نظم القرآن» أضواء 
السلف» مصورة عن طبعة ی و دحکن» ۰ ھ. 
محمد محبي الدين مينوء معجم الاملاء» دی ط١ء‏ ۳٩٤۱ھ‏ - ٢٠۲۰م.‏ 
الرزھیريء ا جنان للنشر والتوزیع عمّانء ط١‏ ۲۰۰۹م.. 
محمود أمين طنطاوي (ت: ٣۳٣۱ھ)‏ المؤفس في ضبط كلام الله العجن 
١ه‏ 
الخللانی» رضوان بن محمد (ت: ۱۳۱۱ھ): 
المراطي» مكتبة أضواء السلف» ط۱ ۱:۲۸ - ۲۰۰۷م. 
٭ مقدمة شريفة کاشفة لا احتوت عليه من رسم الکلمات القرانية 
وضبطها وعد الآي المنيفة» تحقق: عمر المراطي. مكتبة الإمام 
البخاريء ط الأولى» ١٤٢۱ھ‏ - 6007م. 
المرصفىء عبد الفتاح السيد (ت: ۱۶۰۹ھ) هداية القاري إلى تجويد كلام 
الباري» مکتبة طيبة» المدينة النبوية» ط؟. 
ابن منظور» محمد بن مكرم (ت: ۷۱۱ھ) لسان العرب» دار صادر» بيروت. 
النووي» حى بن شرف (ت: 7177ه) التبيان في آداب حملة القرآن» مؤسسة 
الريان» ط الرابعة» 519١ه-‏ ۱۹۹۹م. 





مات الصف الصَاحف ۹ 


البحوث: 
ه استخدام الألوان في الصاحف قديماً وحديشاء مجلة معهد الإمام 
الشاطی؛ جدة» العدد ١۱ء‏ ۵۱۶۳۳ 
٠‏ الترجيح والتعليل لرسم وضبط بعض كلمات التنزیل» مجلة معهد 
الإمام الشاطی» جدة» العدد ۰۳ ۵۱۶۹۸ 
ه حسم الالتزام بقواعد رسم الصحف وضبطه مجلة الشريعة والقانون 
جامعة الإمارات العربية التحدةء العدد ۰۳۳ ۲۰۰۸م. 
51 أحمد شرشال: 
٭ التوجیه السدید في رسم القرآن الجید وضبطه» مجلة البحوث الفقهية 
العاصرة» العدد ۵۱۱۲۱۰۷ - ۲۰۰۰م. 





۰ الصحف الامام الضائع بين الصاحف | دیثة» بحث غير منشور. 
٣‏ رشید أحمد التهانوي» مشروع تزیین الصاحف بترتیب ا متن في السطور 
بحسب المعنىء المؤتمر الدولی لتطوير الدراسات القرآنیة؛ جامعة اللك 
سعوده الریاض» المملكة العربية السعودية» ۱۰۳۹ - ۲۰۱۳م. 
.٤‏ سالم الزهرانی» ضبط القرآن الکریم ذنشأته وتطوره وعناية العلماء به 
موتمر جهود الأمة في خدمة القرآن الکریم وعلومه فاس؛ الغرب 
۲٩‏ و - 0ھ 





۱9۹۰ .د .عر طا ر رسف مشكري 


النشرات: 

.١‏ عادل آبو شعر القاصد في الشهورمن علم ضبط الصاحف» جمعية 
الحافظة على القرآن الكريم؛ الاردن» ۲۰۱۳م. 

؟. ذشرة مؤسسة محمد السادس لنشر المصحف الشريف» العدد ؟ء ٣٤٣۱ھ‏ 


ب 5م 





مواقع إلكترونية: 
.١‏ غانم اطمده الرسم العثماني أصوله وخصائصه: ٦۷۷۷۷۷ tafsir.net‏ 
؟. مو قع الصحف المحمدي: www.mushafmohammedi.ma‏ 


1 موقع نون للقرآن وعلومه: www.nquran.com‏ 
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فهرس صور صفحات المصاحف 


من مصحف كتب مجرداً من علامات الضبط بالخط الكوفي القديم 

من مصحف مخطوط برواية ورش 

من مصحف خطوط بهامشه القراءات کتب في القرن السادس اطجري 3 
ھا سيوم ہا 


e) > 


سس 


ا د ی 5100 


من الصحف الحمدي ال ترف برواية ورش» الغرب 





٥‏ ۱ اسف شري 





ملخص البحث کور سیر مو سی سا یر سر یں رر سی مو ہے وہہ 
المقدمة وا ورک یر سور رش کے رر رر شر و رر ڈگ ہو ہک تین 


۵۶ تعریف الضیط واهمیت ودشانه وتطوره و ۹ ۷9 ۶ .... ۱۶۸۹ 


البحث الأول: تعریف علامات الضبط المستخدمة في المصاحف سس ےت 
البحث الثاني: واقع علامات الضبط في المصاحف و 0 م12١‏ 
البحث الثالث: المأمول في علامات الضبط ااوجھو وھ SAE‏ 
الخاتمة ےت مت ات تح ا اا شی 
ملحق: صور عدة صفحات لمصاحف 2 دی 1 1 1 1 1 1 1 1 رب 
قائمة المصادر والمراجع TT‏ ل ا OT‏ للا وہ ہہ 


